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ग्रमरगीत का काव्य-वैभव 


( सुर-प्रणोत भ्रमरगीत का विवेचनात्सक श्रध्ययन ) 


डा० सनमोहन गौतम 
एम्र० ए०, पी-एच० डी० 


गिगिक हुक हिपो, दिल्‍की-& 


प्रकावक 

रामचन्द्र गुप्त, 
रीग्रल बुक डिपो, 
नई सड़क, दिल्ली-६ 


कर] पक 
पल्य ० ०० | 


प्रथम संस्करण १६६७ 


मुद्रक :-- 
श्री प्रिंटिंग एजेन्सी द्वार 
बदलिया प्रेस, दिल्‍ली-5 


निवेदन 


सूरदास जी का भ्रमरगीत उनकी कोई स्वतत्र रचना न होकर सूरसागर का एक अशछ् 
मात्र है । सुरदास जी ने जिन कृष्ण-लीलाओो के त्रम से अपने पदो की रचना की थी, उन 
लीलाओ में भी भ्रमरगीत को कोई स्थान नही मिलता । भागवत में जिस प्रकार ग्रोपी-गीत, 
वेणुगीत और भ्रमरगीत के विशिष्ट गीत थे, उसी प्रकार सूरसागर मे भी भ्रमरगीतो की 
रचना हुईं थी, किन्तु इनकी रचना मे सुरदास जी का मन इतना रमा कि एक ही प्रसंग पर 
बहुत अधिक पदो की रचना हो गयी | सख्या ही नही, उसमे रसात्मकता और गम्भीरता 
भी इतनी समाविष्ट हो गयी कि यही सूर-साहित्य का नवनीत बन बैठा | सूरसागर में वाल- 
लीला, माखनचोरी, दानलीला, मानलीला श्रादि की भाँति भ्रमरगीत का कोई उल्लिखित 
प्रकरण नही है, किन्तु अपने सौष्ठव के कारण इस प्रसगण को इतनी लोकप्रियता मिली कि 
परवर्ती अ्रनेक ब्नज-कवियो ने भ्रमरगीत या भवरगीत श्ञीषंक से काव्य रचनाएं की । आ्राचार्य- 
प्रवर पडित रामचन्द्र शुक्ल ने इसीलिए सूर-कृत भ्रमरगीतो का एक सक्षिप्त सम्रह 'अश्रमरगीत 
सार” नाम से सकलित भी किया और तब से सूर-अ्रमरगीत' भी एक स्वतत्र ग्रन्थ के रूप से 
प्रख्यात हो गया है । 


सूर-भ्रमरगीत अब एक क्लासिक हो गया है। उच्च शिक्षा के पाठ्यक्रम मे इसका 
अनिवाये स्थान होने से इसकी लोकप्रियता बढ गयी है। सूर-साहित्य पर जो भी गवेषणा- 
त्मक गन्थ लिखे गये हैं, उनके भी इसकी प्रशसा मुक्तकठ से की गयी है । विवेचनो मे इस 
श्र॒श के पर्याप्त उदाहरणो को अवसर भी मिला है फिर भी स्वतनत्र ग्रन्थ के रूप से इसकी 
गम्भीर समीक्षा अभी तक नही हुई । अध्येताओ विश्ेषतया विद्योाथियो को इसके सम्बन्ध में 
शातव्य सामग्री के लिए दर-दर भठकना पडता है फिर भी उपयोगी सामग्री कठिनाई से 
उनके हाथ लगती हैं। अ्रनेक वार मेरे छात्रो ने मुझे इस दिशा मे कार्य करने के लिए साग्रह 
निवेदन किया जिसके फलस्वरूप मैंने इस कार्य को हाथ मे लिया और प्रयत्न किया कि 
अधिक-से-अधिक सामग्री उनकी आवश्यकता की दृष्टि से एकत्र हो और पुस्तक का कलेवर 
यथासम्भव लघुतम हो । 


दूसरी वात यह है कि प्रस्तुत उपक्रम एक शोध-निवन्ध के रूप मे किया गया है । 
इससे पहले भी सूर-भ्रमरगीत सम्बन्धी शोध-कार्य हो चुका था किन्तु उससे ऐतिहासिक दृष्टि 
प्रमुख थी। भ्रमरगीत के अर तरग पर विशेष दृष्टि का अवकाश वहाँ न था। भ्रमरगीत के 
मूल्याकन के लिए आवश्यक है कि पहले उसके भाव और कला पक्षों पर सर्वाग 
(४50४0७४४४०) विवेचन हो भौर फिर प्रमुख भ्रमरगीतो से उसकी तुलना हो । इतना होने 


पर स्वतः स्पष्ट हो जायगा कि हिन्दी काव्य कौ इस विभिष्ट परम्परा मे सरदास जी के 
अ्रमरगीत का वास्तविक स्थान क्या है। इसीलिए पुस्तक के आरम्भ मे भ्रमरगीत के स्रोत- 
सम्बन्धी विस्तृत विवरण दिये गये है और यह स्पष्ट किया गया है क्रि इस काब्य-परम्परा 
के निर्माण मे सूरदास जी कानिजी योगदान क्या था। उपरान्त भ्रमरगीत की विपयवस्तु की 
विशद-विवेचना की गयी है। निगुण-सगुण तथा ज्ञान और भक्ति के तथ्यो के आकलन के 
साथ-ही-साथ उद्धव, गोपी, राधा कृष्ण, और यशोदा का चरित्राकन भी प्रस्तुत है । शास्त्रीय 
विवेचना में गीतिकाव्यत्व, रस, अलकार, शव्द-शक्ति और वक्रोक्ति के उदाहरणों मे प्रयत्न 
किया गया है कि ग्रत्थ की एक भी चमत्कृत पक्ति छूटने न पाये । इसके बाद श्रन्य भ्रमर- 
गीतों के परिप्रेक्ष्य में नन्‍्ददास के भवरगीत और जगरन्ताथदास 'रत्नाकर' के उद्धव शतक 
के साथ विस्तार के साथ तुलना की गई है। श्रन्त मे ग्रथ के मूल्याकन के लिए समस्त हिन्दी 
साहित्य भर में उपलब्ध चोटी के भक्ति-काव्य, विशुद्ध-काव्य, गीतिकाव्य और विरह-काव्य 
को समक्ष रखकर दिखाया गया है कि किस प्रकार सूर-म्रमरगीत की स्वणिम कान्ति औरो 


की श्रपेक्षा श्रधिक द्युतिमान है। 

निबन्ध रूप में सूर भ्रमरगीत के काव्य-वैभव के प्रस्तुत करने का लघु प्रयास सूर- 
साहित्य के अध्येताश्रो के समक्ष है | श्राशा है, सूर-साहित्य के विद्यार्थी इससे विशेष लाभा- 
न्वित होगे और यदि ऐसा हुआ तो हम अपने परिश्रम को सफल मानेगे। 


“मनमोहन गौतस 


विषयानुक्रमणिका 
मा और सूरदास ७2 & 


भ्रमरगीत-परम्परा--कथानक-स्रोत---भागवत मे प्राप्त मूल कथानक-सूर द्वारा 
कथानक मे विस्तार “पूर्व पीठिका---सदेश---त्रज-दशा--उद्धव का ब्रजअ-आगमन--प्रयोजन 
--नये प्रसस बलराम सन्देश, पत्री, वसुदेव पत्र, कुब्जा पत्र, वृन्दावन सद्भे, ब्रजवासियों के 
शकुन, भ्रमरगीत और उद्धव-गोपी-सवाद, पत्र-सदेश--उद्धव-अ्रत्यागमन-- वर्णनात्मक 
अ्रमरगीत--परम्परा-निर्माण मे सूर का योगदान--परिवर्तंत--परिवर्धन । 


भसावपक्ष ३३ 


ईमरणगीत मे बुद्धि-तत्व--नि्गुण  ब्रह्म--सगुण ब्रह्म--अमरगीत मे पुष्टिमार्गीय 
विचारधारा, कल्पना तत्व--भाव या रागौत्मक तत्व--स्वीयविरह--विरह रे 
दक्ाए ---अभिलाषा --चिन्ता -स्मृति--गरुण कथन---उहं ग--उन्माद--व्याधि--प्रलाप--- 
जड़ता-मूर्छा -पचारी भाव--निर्वेद->शका--गर्व--भोह---विषाद---दैन्य - असूया-- हप॑--- 
ग्लानि--मति--घृति--उत्कठा तथा चपलता--आवेग---निद्रा--स्वप्न-- विवोध वितक-: 
अमप--उपस्मार---बास--न्रीडा । 


३. भ्रमरगीत के पात्र 


भी 


4८] 
गोपियाँ--सहदयता और भावकता---वाग्विदग्धता--विनोद--व्यग्य---उपहास 


“कटूक्ति--भाव-प्रे रित वक्रताए ---राधा, उद्धव--भ्रमरगीत के गौण पात्र--श्रीकृष्ण--- 
यशोदा---नन्‍्द---कुब्जा---निप्कर्ष । 


गितिकाव्य 
स्वानुभूति धप्टे “--अन्विति--गेय त्व (हो) 
५. अलंकार ... 





अलकार और रस---सादृश्यमुलक---उपसा---परम्परागत उपसाएं--लोकमानस से 
प्राप्त नयी उपमाएं--उपमा की विक्ृति-प्रतीप---व्यतिरेक--प्र तिवस्तृपमा---रूपक---विभिन्‍्न 


पुरी: छाका साहित्यिक 


शा 


- शऔीर 


पी खा लाएं 
के रु 
शी! 
मम 

पट 


साग रूपक--बधिक--ज्वर--नतृप---घन--नाग्रिनी--मदन हाथी--पावस--सेना--मिलिक 
(जागीर)--प्रेमयोग--वारिधि--ब्रजरिपु--घट--- तदी-- पावस--निष्कर्ष-- उल्मेक्षा-- 
अपह नुति--आक्षेप--अप्रस्तुत प्रशंसा--समासोक्ति--पर्यायोक्ति--व्याजनिन्दा--काव्यलिंग 
दृष्टांत--अर्थात्तरन्यास--विरोधमूलक अलंकार--विषम-विभाववा--विशेषोक्ति--व्याघात 
“अत्यतीक--परिकर--थयासाख्य--लोकोक्ति--दृष्टकूट---अनुप्रांस-- वी प्सा-- अन्त्यानु- 
प्रास, तुक--पुनरुकत प्रकाश--यमक--वक्रोक्ति--श्लेष वक्रोक्ति--पुनरुक्ति--निष्कर्ष । 
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वक्रोक्ति--भ्रकरण वेत्रेती---कथोपकथन---शैली--वचन चातुरी/>तुक--उपालम्भ 

“केष्ण के अन्याय--उपालम्भ की कदुता मे प्रेम की मिठास--गोपियों(क़ी निनी दशा । 

७. प्रकृति-वर्णन १६१ 
श्री कृष्ण और वृन्दावन -- भ्रमरगीत और प्रकृति-आलम्बन रूप--उद्दीपनत रूप-- 

मोर--चातक--पिक---चन्द्र--कुछजें - निष्कर्ष । 

८० तुलनात्मक-विवेचन १६८ 
नन्‍्ददास कृत भंवरगीत--परमानन्ददास--श्रन्य भ्रम रगीत--गोस्वामी तुलसीदास-- 
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म्रमरगीत-परम्परा और सूरदास 


ब्रेंजम पा-काव्यन्परम्परा हिन्दी-साहित्य की अमूल्य निधि है । इसकी कतिपय 
विशिष्टताएं हैं। मुरली मनोहर $८४ण के सगीत ने ब्रज-कवियों को गीतिकाव्य-रचना की 
श्रोर इतना उत्प्र रित किया कि वे महाकाव्य के आकर्षण से निरस्त हो बैठे । काव्य-प्रणयन 
में उनका दृष्टिकोण प्रमुखतया आत्मपरक था। भगवान्‌ कृष्ण के रसानन्द रूप में वे इतने 
तललीन हो गये कि महाकाव्य रचकर महाकवि बनने की कामना हीं खो बेठे । महाभारत 
के सूत्रधार, अ्रसुरनिकन्दन तथा ध्मे-सस्थापक श्रवतारी कृष्ण के लोक-रक्षक स्वरूप पर दृष्टि 
न रख कर उन्होने उनकी मनोहारिणी लीलाझशो मे मन रमाया और भ्ल्पकालीन लीलाओ 
का मुका रूप प्रस्तुत करने में ही अपने कवि-कर्म की इतिश्री कर डाली। ऐसा करने से 
उनके लीलापरक गीत एक विशिष्ट काव्यरूप लेकर प्रतिष्ठित हुए । इनमे कथा है, किन्तु 
कथात्मकता का अ्रभाव है | कृष्ण की कोई एक लीला वर्ण्य का उपादान तो बनती है 
किन्तु कथा मे स्थूल विस्तार के स्थान पर उसमे प्राप्त सूक्ष्म रसानन्द का प्रसार मिलता है। 
उसमे वस्तुपरक दृष्टिकोण के स्थान पर झात्मपरक भावभूमि की प्रधानता हो जाती है। 
सूरदास-रचित सूरसागर भौर श्री परमानन्ददास कृत परमानन्दसागर मे कृष्णजन्म से लेकर 
बदरीबन जाने तक की समस्त कथाएं क्रमानुसार मिलती हैं फिर भी इन महाग्रन्थों की 
विस्ती्ण पद-रचना में न पूर्वापर सम्बन्ध का आ्राग्रह होता है श्लौर न वाह्मवत्ति निरूपण के 
ही दर्शन मिलते हैं। इसीलिए इन्हे प्रबन्धकाव्य की श्रपेक्षा प्रगीत वर्णन या वर्णनात्मक 
गीतिकाव्य ही अभिहित किया गया है ।' विभिन्‍न लीलाश्नो के रूप भे खण्ड जीवन का 
श्र खलाबद्ध चित्रण भ्रवश्य ही इन रचनाओ मे प्राप्त होता है। जैसे बाललीला, गोवर्धनलीला, 
राधा रसकेलि, दान-लीला, मान-लीला, भ्रमरगीत श्रादि | इनमे सबसे लोकप्रिय प्रसग भ्रमर- 
गीत है। इसकी लोकप्रियता का प्रमाण यही है कि सूर से आरम्भ होकर हिन्दी काव्य मे 
म्रमरगीत की एक प्रतिष्ठित परम्परा चल निकली । इस परम्परा की श्राधार शिला रखने 
का श्रेय महात्मा सूरदास जी को प्राप्त है जिन्होने सुरसागर मे भ्रमरगीत लिख कर परवर्ती 
समस्त ब्रजकाध्य रचयिताओ को ऐसा मनमोहक विषय दिया कि कृष्ण-जीवन पर लेखनी 
उठाते हुए कोई भी कवि इस संदर्भ पर कुछ-त-कुछ रचनां करने का लोभ-संवरण न 
कर सका। 


नलाननन+लल--ल न ननतल नल तन >पनीनत-न++व न नी नी न+नमनीननीननननगननननीन ननननननननीनननभन+-+_-_.ी 
१. देखिए सर की कान्‍्य कला पूृ० ८ 


१० अमरगीत का काव्य-वैभव 


भअ्रमरगीत-परभ्परा 


जैसा पीछे कहा जा चुका है, हिन्दी साहित्य मे भ्रमरगीत लिखने वालों मे महात्मा 
सूरदास जी श्रग्नगण्य हैं। उन्होने भ्रमरगीत नाम से उद्धव-गोपी-सवाद अस्तुत किया भर 
ज्ञान-मार्ग के प्रतिनिधि उद्धव पर पुष्टि मांग में पगी गोपियों की स्पष्ट विजय दिखाकर 
भव्ति-सिद्धान्त के महत्व पर भ्रकाश डाला। साथ ही भ्रमरगीत के माध्यम से विरहिणी 
गोपियों की मर्म-वेदना को श्रत्यन्त सरस भर साहित्यिक रूप दिया। भ्रमरगीत सूरसागर 
का श्रनुपम रत्नखण्ड है। रस, ध्वनि, श्रलंकार और उक्ति वैचित््य का ऐसा कोष विश्व- 


साहित्य मे विरल है । 

सूरदास का भ्रनुसरण परमानन्ददास के “7-5 के परमानन्दसागर मे मिलता है। नन्ददास जी 
ने भंवरगीत नाम से एक खण्डकाव्य की ही रचना कर डाली । श्रष्टछाप के श्रत्य कवियों 
ने भी इस प्रसग पर कुछ स्फुट पदों की रचना की । 

गोस्वामी तुलसीदास जी की श्रीकृष्ण गीतावली में उद्धव-गोपी प्रकरण मिलता है। 
गोपियों के वचन ही पदी मे मिलते हैं। अ्रष्ठछाप के प्रमुख कवियों की भाति ज्ञान-भवित 
विषयक सवाद न होकर उसमे गोपी विरह-वर्णन ही प्रमुख होता है। कवितावली के उत्तर 
काण्ड में भी तीन पद (१३३-१३५) इस विषय पर उपलब्ध होते हैं । 

भक्तिकाल के जिन अन्य कवियों ने इस विषय पर कुछ पदो की रचना की है उनमे 
मुख हैं रहीम, रसब्ान, सेनापति, गोस्वामी हरिटाय, मलूकदास भौर मुकुन्ददास | रहीम 
ने लगभग बीस बरवे लिखे है । रसखान ने तीन सबये रचे हैं! सभी स्फूट हैं। इनमे 
गोपी-विरह मात्र मिलता है। सेनापति ने भी इसी भ्रसग पर कुछ स्फुट कवित्त लिखे हैं । 
मलूकदास जी ने ऊघो पचीसी रचना मे २५ कवित्त लिखे, जिनमे उद्धव के प्रति गोषियों के 
उपालम्भ है। नियृण धारा के सन्त कवि होते हुए भी मलूकदास जी ने भी क्ृष्ण-भवित 
परम्परा की विचारधारा मे ही निगुण ब्रह्म और योग का उपहास किया है। मुकुन्ददास का 
भंवरगीत नन्‍्ददास के भवरगीत़ के अनुसरण मे लिखा गया प्रतीत होता है। 

स्पष्ट है भक्तिकाल के सभी कवियों ने सूर का अनुसरण किया । सब में किसी-न 
किसी रूप में उद्धव-गोपी-संवाद का उल्लेख मिलता है श्लौर सबका मुख्य प्रतिपाद्य विरहानु- 
भूति की अभिव्यजना है! दूसरी विशेषता यह भी है कि चाहे हिन्दू हो चाहे मुसलमान 
(रहीम, रसखान), चाहे सगुण मतावलम्बी हो चाहे निगुण (मलूक, मुकुन्द) सबने सूर की 
भाँति कृष्ण-भक्ति का ही भ्रतिपादन किया है । सूर की भ्रभिव्यवित इतनी मोहक थी कि 
उसने सब प्रकार के भेद-भाव पर पानी फेर दिया और सब एक ही दाव-धांरा में 


हे पा के रीतिकाल मे अनेक कवियो ने अपने स्फुट पदो मे हक 7 2९४22 
उल्लेख किये हैं । उनमे प्रमुख हैं““मतिराम, देव, घनानन्द, पद्माकर, नाग है ९ किलर 
ठाकुर, बेनी प्रवीव, ग्वाल और चाचा हिंतवृन्दावनदास पिला अल, बाय रचित 
दास रचित गोपी प्रेम प्रकाश, _ हितवृन्दावनदास रचित 'अमरगीत 32688: 


“मी पच्चीसी' ही घिषय से सम पच्चीसी' ही विषय से सम्बद्ध-ग्रन्थ हैँ । शेष कवियों की रचनाए” बिखरे हुए मुवतक 


भअ्रमरगीत-परम्परा भर सुरदीस १६ 


मात्र हैं और विरहिणी के विरह-वर्णन में गोपी-उद्धव नाम प्रतीक रूप मे श्रनायास उल्लिखित 
हो गये हैं। इस प्रकार रीतिकाल मे यद्यपि विचार की दृष्टि से काव्य-धारा मे गहराई कम 
हुई किन्तु धारा का प्रवाह अवाधघ गति से होता रहा। इस काल के काव्य-शिल्पी देव, 
मतिराम भौर घतानन्द ने भवितकालीन विचार पक्ष की तो गौण ही रखा किन्तु विरहानुभूति 
की मर्म-योजना और भाषा के सौष्ठव मे चार चाँद लगा दिये। सूरदास और नन्‍्ददास ने । 
ब्नजभाषा की जिस कमनीयता की ओर मार्ग प्रशस्त किया था उसके पूर्ण-विकास का श्रेय 
इन्ही कलाकारों को मिलना चाहिए । ध्वनि, रस और भलकार की साज-पतज्जा मे इनके सर्वेथा 
मुक्त पद सरस मुक्तकों के श्र ८ठ रूप बन बैठे । भवितकालीन कवियो ने इतिवृत्त के कम्बल 
को छोड़ना चाहा था किन्तु कम्बल ने ही नही छोड़ा । रीतिकालीन सिद्ध-हस्तो ने उसे फेंके 
डाला और उसके सार भाग से ही श्रपने उद्दं श्य की पूर्ति की । 


आधुनिक काव्य में भी भ्रमरगीत प्रसग कवियो का कठहार बना रहा। भारतेन्दू 
बाबू हरिश्च॒स्ध ने इस विषय पर लगभग पचास सरुफुट पदो की रचना की थी जिनमे सूरदास 
जी का स्पष्ट भ्रनुसरण मिलता है। हरिश्रौध के श्रिय-प्रवास मे श्रमरगीत प्रसंग है किन्तु 
उसमे राधा-विरह या गोपी-विरह का वह रूप नही है जो पूर्ववर्ती साहित्य मे था । इसी 
प्रकार पडित सत्यनारायण कविरत्न के अ्मरदृत' में यद्यपि शेली नत्ददास के भवरगीत 
की है किल्तु विषय में नवीनता है। इससे गोपियों के स्थात पर माता यश्ोदा का विरह 
प्रमुख है भौर माता यशोदा में भारत माता के दर्शन होते हैं । राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त 
के द्वापर ग्रन्थ में उद्धव-गोपी सवाद विस्तार से मिलता है। इस अन्थ में भी प्रसग से कुछ 
नवीनताए हैं। इसमे कुब्जा के साथ सहृदयता श्रौर सहानुभूति प्रदर्शित की गई है । जिस 
प्रकार गुप्त जी ने साकेत मे कैकेयी के चरित्र को उभारा है उसी प्रकार यहा कुब्जा के हेय 


स्वरूप का भी उन्नयन किया है।। बाबू जगनन्‍नाथदास रत्नाकार का उद्धव-शतक असरगीत 
इपन जा हे नह पप जय की चरम परणति-सम्पन्न रचना है । झ्ादि से लेकर श्रन्त तक के सभी भ्रमरगीतो 
गुण इस रचना में विद्यमान हैं। जहाँ इसमे सूर की सहृदयता भर वाकृविदग्धता है वहाँ 
नन्‍्ददास का दाशेनिक विवाद तथा देव एवं घनानन्द का भाषा-सौष्ठव भी है। रत्नाकर 
के उपरान्त भी अ्रनेक कवि इस विषय पर रचनाए करते रहे हैं। इनमे विशेष उल्लेखनीय 
हैं डा० रामशंकर शुक्ल “रसाल', श्री द्वारकाप्रसाद सिश्र, श्यामसुन्दर लाल दीक्षित भौर 
श्री भ्रनूप शर्मा । रसाल जी ने 'उद्धव-गोपी संवाद', मिश्र जी ने कृष्णायन' दीक्षित जी ने 
'हयाम सदेश: शौर अनूप जी ने 'फेरि सिलिवो” नाम से काव्य-प्रशयन किया है । 
सारांश यह कि सूर-प्रणीत भ्रमरगीत या उद्धव-गोपी-संवाद अपने आप मे एक 
काव्य-परम्परा बन गया। इस विषय पर लगभग सौ कवियों की रचनाएं उपलब्ध होती विषय पर लगभग सो कवियों की उपलब्ध होती 


_हैं।* एक ही सकीण विषय भिन्‍्व-भिन्‍्न कवियो के द्वारा नये-तये रूप मे प्रस्तुत किया गया 
ओर अपने आप में एक उपलब्धि का कारण बना । 





१. देखिए हिन्दी में भ्रमरुगीत काव्य और उसकी परम्परा-ले० डा० स्मेहलता श्रीवास्तव 


। 
१२ हे ५ 
भ्रमरगीत का काव्य-वेभवे 


कथानक-स्रोत्त 


सूर साहित्य का मूल आधार श्रीमदभागवत्‌* है। भ्रमरगीत का सदर्भ भी भागवत 
पर आधारित है। भागवत मे प्राप्त नव गीतों * में से श्रमरगीत भी एक है। मर्माहता एक 
गोपी अकस्मात शआराये हुए भ्रमर को देख कर उसे क्ृष्ण-दुत समझ कर फूट पड़ी-- 
मधुप कितबबन्धों भा स्पृशाडत्रि सपत्त्या: कुचविलुलितमाला कु कुमश्मभ्‌ भिर्न: 
वहतु मधुपतिस्तस्मानिनीनां प्रसादं॑ यदुसदर्सि विडस्व्य यस्य दुतस्त्वमीदुक ।* 
है कपटी के सखा मधुप, तू हमारे पैरो को मत छू। हम देख रही है कि श्रीकृष्ण की 
वनमाला हमारी सौतों के वक्षस्थल के स्पर्श से मसली हुई है, उसका पीला-पीला कु कुम तेरी 
उनका मूछो पर भी लगा है। मधुपति श्रीकृष्ण मथुरा की मानिनी नायिकाओो को मनाया 
करें । वह कु कुम-कृपा-प्रसाद यदुवशियो की सभा में उपहास के योग्य है । इसे वे भपने पास 
ही रखें। 
तात्पर्य यह कि भागवत में अ्रमरगीत से तात्परयं उस शुद्ध गीत से है जिसमे एक 
गोपी की अन्तरतम की विरह-वेदना स्वतः समुद्भूत हो उठी थी। गीति (ल्ीरिक) की 
सहज भावुकता और लयात्मक गान इसमे उपलब्ध होता है। भ्रमर के माध्यम के कारण 
ही इसका नाम भागवतकार ने अ्मरगीत रखा था। गोपी भ्रमरगीत गाती रही, उसमे 
कृष्ण के प्रति खोटी-खरी बातें भी कही जाती रही। जैसे -- 
सक्दधर सुधां सवा मोहिनीं पाययित्वा 
सुमनस इव सच्स्तत्यजेडस्मान्‌ भवादुक * 
केवल एक बार अपनी मोहिनी अधर-सुधा पिलाई भ्रौर फिर तुम्हारी भाँति ही हम 


सब को तुरन्त छोड़ कर यहाँ से चले गये-- 


स्वकृत इह॒ विसृष्टापत्यपत्यन्यलोका 
व्यसजदकतचेता: कि नु सन्धेयमस्सिन ।* 
हमने तो श्रीकृष्ण के लिए श्रपने पति-पुत्र और भ्रन्य सम्बन्धियों को छोड़ दिया। , 
किन्तु वे हम सबको छोड़ कर चलते बने | ऐसे झतघ्त का हम कसे विश्वास करें । 
बवचिदवि स कथा न किकिरीणा गृणीते 
भुजमगुरूसुगन्ध॑ मूध्न्येघास्यत्‌ कंदा तु ।* 


१. कहे कछुक गुरु कृपा ते श्री मागवतानुसार | सरसागर छि० र्कध पढा 8६० 
नोट--ऐसे उल्लेख गत्येक स्कथ में अनेक वार छुए ह | 

२. देखिए सर की कान्य कला द्वितीय सस्करण, पृ० 8८० 

३. श्रीमद्मागवत १०।४७(६६३ - 


४. श्रीमद्भागवत १०४०१ हे 
प्र 9? १०।४७| १६ 
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क्या वे कभी हम दासियों की कोई बात चलाते हैं और क्या कभी अपनी दिव्य 
सुगधित भुजा हमारे सिर पर रखेंगे ? 


उपयु बत भ्रमरगीत कथानक का केन्द्र विन्दु नही है। यह एक झ्ाकस्मिक घटना के 
रूप मे आ कर एक गीत का रूप धारण करता है। भागवत मे प्रमुख कथानक के रूप मे 
उद्धवके द्वारा भेजा हुआ कृष्ण का सन्देश है। उद्धव का ब्रज-जाना, संदेश कहना और 


उड्धव-गोपी सवाद कथानक के सुख्य अछ थे । सूरदास जी ने अ्रमरगीत को ही सर्वाधिक_ 
महत्व दिया । भ्रमरगीत कथानक की धुरी बन गया भौर उद्धव का ब्रजगमन संदेश श्राई और उद्धव का ब्रजगमन संदेश आदि 


प्रासगिक मात्र रह गये । इतना होने पर भी भागवत का ख्रमरगीत ही सूरदास जी के 
अमरगीत का मूल झाधार है क्योकि वहाँ जिस रूप से भ्रमर के व्याज से गोपी ने 
उपालम्भ किये थे उसी पद्धति मे सूरसागर में गोपियों ने श्रमर, मधुप, श्रलि आदि के नाम 


से उपालम्भ प्रस्तुत किये ! 


भागवत में प्राप्त मूल कथानक 


एक बार अन्तर्यामी कृष्ण जी ने उद्धव जी को वुला कर कहा कि तुम बन्ज चले 
जांशो, मेरे माता-पिता ननन्‍्द-यशोदा को सानन्‍्त्वना दो | मेरे विरह मे व्याकुल गोपियों को 
मेरा सदेश सुना कर उन्हे शान्ति दो। उद्धव जी ब्रज मे सायकाल देर से पहुँचे । उन्होने 
सारी रात नन्‍्द-यशोदा को समझाया | नन्‍द जी भी कृष्ण का गरुणगाद करते रहे । कृष्ण 
की बाल-लीला का वर्णन करते हुए उनके कण्ठ रुद्ध हो गये | उद्धव जी उनके परनब्रह्म 
स्वरूप का निरूपण करते रहे । यशोदा मा चुपचाप सुनती रही और अश्न-प्रवाह करती रही । 
प्रात काल नन्द के द्वार पर रथ देख कर गोपियाँ आश्यका करने लगी कि क्‍या भ्रक्र र दुबारा 
आया है। वे भ्रक्रर को कटु बचन भी कह रही थी कि इतने मे नित्य कर्म से निवृत होकर 
उद्धव जी भ्रा पहुचे । गोपियो ने उद्धव का परिचय पूछा भौर जब जाना कि वें तो कृष्ण का 
संदेश लेकर भाये हुए हैं तब बड़े आदर के साथ उन्हे एकान्त मे ले गई और बोली कि 
झब तो श्रीकृष्ण त्रजनाथ नही यदुनाथ हैं। उन्होने श्रापको अपने माता-पिता को ज्ञान्ति 
देने के लिए भेजा है। माता-पिता तथा सग्रे-सम्बन्धियो को छोड कर अ्रन्य लोगो से प्रेम तो 
स्वार्थवश होता है। स्वार्थ पूरा होने पर कोई मुड कर नही देखता । इस प्रकार वे कथन 
कर ही रही थी कि एक भ्रमर दिखाई पडता है और एक गोपी उसे लक्ष्य कर भ्रमरगीत 
गाती है जिसका सार ऊपर दिया जा चुका है । जब तक भ्रमरगीत होता रहा उद्धव जी 
भन्‍्त्र-मुग्ध से उसे सुनते रहे किन्तु जब गोपीगान समाप्त हुआ, उन्होने अपना प्रवचन आरम्भ 
किया श्रौर कृष्ण का सदेश भी सुना दिया। भागवत मे उद्धव जी ने अपना उपदेश कम दिया 
है श्रीकृष्ण का सदेश भ्रधिक दिया है । श्रीकृष्ण-सदेश मे उनके निगुण परत्रह्म का उद्घाटन 
है-- जैसे---मैं सर्वात्मा हूँ, मुझसे तुम सबका वियोग व भी नही हो सकता। जिस प्रकार पंच- 
भूत--आकाए, वायु, श्ररिनि, जल, पृथ्वी अपने मे ही व्याप्त हैं उसी प्रकार मैं ही मन, प्राण, 


|; 


१४ 5 
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पंचभूत, इन्द्र और अनेक विपयो का आश्रय हूँ ।? स्वयं तिमित्त वन कर भी अपने आपको 
रचता हूँ, पालता हैं भोर समेट लेता हूं ।* जिस प्रकार सभी नदियाँ घूम फिर कर समुद्र मे 
पहुँचती है उसी श्रकार मनस्वियों का वेदाभ्यास, योग, साधन, त्याग और संयम श्रादि समस्त 
धर्म मेरी भवित मे ही समाप्त होते हैं ।* 

जब तुम मुझ में अपने मन को मग्त कर दोगी तो तुम्हारी सभी वृत्तियाँ मुक्त होकर 
शान्त हो जायेंगी और तुम लोग नित्य निरन्तर मेरे श्रनुस्मरण मे मग्न होकर शीघ्र मुझे 
सदा के लिए पा लोगी ।४ 


उद्धव के उपदेश भौर कृष्ण के उपयुक्त सदेश को सुन कर गोपियां क्षव्ध नही हुई, 
उन्हें परमानन्द की उपलब्धि हुई। वे फिर बोली और उन्होने अपनी मानसिक वेदना का 
वर्णन पुन. किया और कहा कि हमारा मन हमारे वश मे नहीं है, हम उन्हें किस प्रकार 
भूलें ।* हे नाथ, रमाताथ, ब्रज्ञनाथ, सब संकटो के दुर करने वाले तुम्हारा यह सारा गोकुल 
दुख के अ्रपार सागर मे ड्ब रहा है, तुम इसे बचाओ, वचाओ ।* 

श्रीकृष्ण का सन्देश सुनकर गोपियों की विरह व्यथा शान्त हो गई उन्होने इन्द्रि- 
यातीत भगवान को अपनी आत्मा के रूप मे स्थिर कर लिया | उद्धव जी ब्रज में कई महीने 
निवास करते हैं भौर प्रभु के गुणणान से गोपियो को शान्ति लाभ कराते हैं। गोपियाँ उद्धव 
के मत से श्राइवस्त होती हैं भर उद्धव जी गोषियो के भाव से प्रभावित होते हैं और 
उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि काश ! मैं वृन्दावन की द्र,म-लता, तृण बन 
पाता और गोपियों की चरण घूल का सेवन करता ।* 


सुर द्वारा कथानक में विस्तार 

सूरदास जी ने उपयुक्त कथानक को ज्यो का त्यो ग्रहण नही किया । उन्होने उसमे 
बडा विस्तार किया। भ्रमर-गीत तथा उद्धव-गोपी सवाद मुख्य घटनाएं हैं किन्तु इससे पूर्व 
उसकी एक अनुरूप पृष्ठभूमि है । साथ ही सवाद के उपरान्त उद्धव का अत्यागमत भी विस्तृत 
और भावमय है। अतः सूरदास के भअ्रमर गीत को तीन भागों मे अस्तुत करना समीचीन 
होगा --पूर्व-पीठिका, उद्धव का ब्रज-आगमन और उद्धव की वापसी । 


१. भवतीना वियोगो मे न हि सर्वत्मना कवचित्‌ | 


यथा भूतानि भूतेयु ख वाय्वग्निजल मही | 

तथा ह च मन- प्राण भूतेन्द्रिययुणाअ्यः [ह०४७[२६ 
२, आत्मन्येवात्मन5पत्मान सजेहन्य्यनुपालये | १०४४७|३० 
३५ एतदन्त" समाम्नायों योग" साख्य मनीपिणाम्‌ | 

त्यागस्तयों ढमः सत्य समुद्रान्ता इवापमा' [0०४७७ ३ 
४. भय्यावेश्य मनः इत्स्न विमुक्ताशेपवृत्ति यत्‌। 

अमुस्मसतत्यों मां नित्यमचिरान्मामुगैष्यथ ।(१०४७ ३६ 


५. माध्व्या गिरा हृतवियः कर्छ त्‌ विस्मरामहे [| १०।४७४५४ ५ 
६ हे नाथ हे रमानाथ अजनाधार्तिनाशन । मस्नमुडर गोविन्द गोकुल वृजिनारणवात्‌ | १०।४७५२ 


७, आसामहो चरणयरेशु जुपाम हंस्ववुन्दावने किमपि गुल्मलतौपर्धना १०४७६ ९१ 


अमरगीत-परस्परा भौर सुरवास १५ 


पूर्व पीठिका 
इसके पूर्व कि भागवत की भांति उद्धव जी कृष्ण से मिलें ओर श्रन्तर्यामी श्रीकृष्ण 
ब्रजवासियों के घिरह-विषाद के उपचार हेतु ज्ञान का सदेश भेजें, ब्नज की दशा का 
विस्तृत वर्णन सूरदास जी ने किया है । कृष्ण जी नन्‍्द श्रादि के साथ मथुरा गये थे किन्तु 
चापस नहीं लौटे । इसकी प्रतिक्रिया स्वाभाविक है। सारा ब्नज सूना हो गया । क्षोभ, दुख, 
दैन्य श्रौर विपाद का वातावरण व्याप्त हो गया । पहले तो यश्योदा शोर गोपियाँ क्षब्घ हुई , 
यशोदा नन्‍्द पर और गोपियाँ कृष्ण पर । क्रम-क्रम से क्षोभ दैन्य श्रौर विषाद मे बदला । 
गोपियो के पास कुठ्जा का समाचार मिला । सुनते ही वे आगवबूला हो गईं --- 
कुदणा का नाम सुनत विरह-श्रनल बूड़ी* 
उन्हें बड़ी लज्जा इस वान से हुई कि उनके प्रियतम कृष्ण ने कुब्जा के लिए ही कंस 
का वध किया--- 
कस वष्यो फकुबजा फे काज 
भ्ौर तारि हरि को न मिली कहे, कहा गवाई लाज ॥४ 
न केवल गोपियाँ वरन्‌ सभी बन्रज-वासी विरह विह्नल होकर डुलते रहते है । सबके 
सब अ्रनाथ से होकर दयनीय दशा मे होते हैं--- 
५“ श्रव हम निपर्टह भई अनाथ | 
जैसे मघुतोरे की भाखी त्यो हम बिन न्नजनाथ । 
अ्रधर अमृत की पीर भुई हम, बाल दसा ते जोरि ।! 
सो छोड़ाय छुफलक सुत ले गयो श्रवायास ही तोरि ॥।२ 
ननन्‍द और यश्ञोदा बंठे पछताते रहते हैं। यशोदा की उद््‌विग्नावस्था चरम सीमा 
को पहुँचती है। वे ब्रज छोड कर मथुरा जाने को उद्यत होती हैं--- 
६ नन्द ब्नज लोजे ठोकि बजाह। 
देहु विदा मित्रि जाहि मधुपुरी जहें गोकुल के राइ ॥॥४ 
वे वसुदेव की दासी तक बनने को उद्यत है--- 
दासी हूं वसुदेव राइ को, दरसन देखत रहें । 


न हक 
सोहि देखि क॑ लोग हेंसेंगे, अर फिन कान्ह हसे । 
सुर श्रसीस जा देहों, जान न्हातहु बार खस ॥॥* 
मातृ हृदय की कंसी श्रनूठी व्यजना है । स्वार्थ रहित सहज-वात्सल्य सू्तिमाव है। 
संदेश 
यशोदा जी अपने प्यारे कृष्ण के पास सदेश भेजती हैं । जो पथिक मथुरा जाते हुए 
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मिलते है, उनसे कहती हैं--- 
पंथी इतनी फकहियो जाई । 
तुम बिन यहां कुचर वर मेरे, होत जिते उत्पात । 
रा लत न्ः 
सत्वर सुर सहाय करो श्रव, समुक्ति पुरातन हेट ।* 
कृष्ण ही नही वरन्‌ देवकी के पास भी सदेश भेजती है-- 
५.” सददेसो देवकी सों कहियो। 
हों तो घाइ तिहारंसुत फी भया करत ही रहियौ।' 
सन्देश सन्देश तो गोपियाँ भी पथिकों से भिजवाती भी पथिको से भिजवाती है -- 
ू. संदिसनि मधुवन कप भरे। 
्ः श्र ् 
जिते पथिक पठए मधुवन को, बहुरि न सौध करे । 
के वे स्पाम सिखाइ प्रमोधे, के कहूँ बीच मरे ॥* 
ब्रज-दशा 


गोपियो के विरह का बहुत विशद वर्णन ११७ पदों में सूरदास जी ने किया है। 
न्नज के विरह का सागर उमडता है। नेत्रो के सामने आँसुओ की झड़ लगी होती है। नींद 
सदा के लिए जाती रहती है । भ्रसह्य विरह की विडम्बना सहती हुई पुन दर्शन-लालसा से 
गोपियाँ अपने प्राण सजोये रहती है । इसी क्रम से पावस-प्रसस के लगभग ४० पद भय को 
मू्तिमान करते हैं । उद्दीपन के कारण गोपियाँ चस्त हो उठती हैं। घढाओ्ो को देखकर वे 
समभती हैं कि भयकर आ्राक्मणकारी ने चारो ओर से घेर लिया है। निराधिता श्रवलाएं 
कहाँ जाये--- 
ब्रज पर सजि पावस दल श्रायों ४; 
न नः न 
हम श्रबला जानिये तुमह बल, कहाँ कौन बिधि कोज। 
सूर स्थाम श्रवके इहि श्रवतर, श्रानि राखि ब्रज लोीजे।* 
वे घबरा कर चीत्कार कर उठती है। भय का ऐसा स्वाभाविक स्वरूप कदाचितृ ही 
कही उपलब्ध हो | श्रार्त की पुकार कितनी हृदय-विदारक है-- 
बदरिया वधन विरहिनी श्राई । 
मारू रोर ररत चातक पिक, चढ़ि नभ ठेरि सुनाई | 
रन नी 
सुरदास प्रभु सिलहु छूपा करि, होति हमारी घाई-।* 
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पावस के क्रम में ही दो पद शरद ऋतु सम्बन्धी और एक पद पटुकऋतु सम्बन्धी है | 
इसके उपरान्त चन्द्रोणलम्भ के अनेक ऊहात्मक पद हैं। शास्त्रीय विरह-वर्णन का जो क्रम 
रीतिकालीन काव्य में उपलब्ध होता है उसका सर्वेदनात्मक भर कलात्मक रूप सूरसागर के 
इस भय मे मिलता है | इस पृष्ठभूमि के उपरान्त उद्धव का ब्रज मे भागमन होता है । 
विरह की इस दुस्सह दशा में पड़ी हुई गोपियों के लिए योग का उपदेश जले पर नमक सदंश 
ही था। सूरदास के अ्रमरगीत मे उपलब्ध गोपियों के विनोद, व्यग्य भौर कटूवितयों को 
समभने के लिए उपयु वत पूर्वपीठिका का ज्ञान भ्रनिवार्य है । 


उद्धव का ब्नज-आगपमतन 
छउपयु वत पृष्ठभूमि में भ्रमरगीत की कथा श्रारम्भ होती है । कथानक का प्रथम भ्रश 

उद्धव का ब्रज-प्रागमन है। यहाँ भी सूरदास जी ने परिवर्तंत किया है। उद्धव जी के ब्रज 
भेजने का एक विशेष सदर्भ है। कृष्ण जी को ब्र॒ज-वासियों, भौर ब्रज की स्मृति सताया 
करती थी--- 

प्रन्तरयामी कु वर कन्हाई । 

गुरु गृह पढ़त हुते जहूँ विधा, तहूँ त्रजवासिन की सुधि भाई । 

ना थम नि 
सुरदाप्त अभु श्राइ सधुपुरी, ऊधो को ब्रज दियो पठाई॥ * 
कहां सुख ब्रण केसे ससार 
| कहाँ सुखद वंशीवट जमुना, यह मत सदा विचार | 


फहा विरह सुख बिन गोपिन संग, सुर-स्थाम भन काम ।* 
ऐसी अ्रवस्था में भ्रन्तरग सखा ही सहारा होता है। कृष्ण के सखा थे उद्धव जी । 
किन्तु उद्धव जी के रग ही और थे। वे तो ज्ञानी थे । इसलिए क्ृष्ण जी की श्रास्तरिक 
वेदना का कोई उपचार नम था--- 
संग मिलि कही कासों बात । 
यह दो कहन जोग की बाते जामे रस जरि जात । 
फहत कहा पितु मातु कौन के, पुरुष नारि कह नात | 


न ले न 
बे बातें कहिए किहि आगे, यह सुनि हरि पछितात | 
सूरदास प्रभु ग्रम की महिमा कहि, लिखी बदत बल _अ्ात।? 

कृष्ण जी ने विचार किया कि उद्धव जी का परिवर्तेन श्रावश्यक है । उद्धव जी अपने 
विचार के अ्रटल हैं । ये सच्चे मित्र हैं किन्तु जब तक इनमे प्रेम-भक्ति का स्फुरण नही होता 
इनका स्वरूप मदिरा भरे कलश के समान है। समझाने से यह समभेगा नही, उल्ठा मेरी ही 
आलोचना करेगा । 
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जदुपति सता ऊधो जानि। 
लगे मन सन यहे सोचन, भली भहिं यह बानि। 
न 
जो कहाँ तो कर क्यों यह, निदिहे श्र मोहि। 
न ता 
कनक कलत श्रपान जेसे तैसोई यह रूप । 
सुर कंसेहु' प्रंस पावे, तबहि होह सुरूप ॥* 
कृष्ण सोचते है कि यदि मैं समभाऊं, तो यह कदापि न समझेगा । श्रपने ज्ञान को 
प्रस्तुत करेगा, हाँ गोषियों के प्रबोधने के बहाने यह ब्रज तुरन्त चला जायेगा । 
याहि भौर नहिं कछू उपाह 
मैरों प्रगट कहो नह बदिहै ब्रज ही देडा पठाइ। 
गुप्त प्रोति जुवतिनि की कहिके, याकी करों महंत। 
गोपिन के परबोधन कारन, जेहे सुनत तुरन्त । 
ध्रति भझ्भम्िमान करंगो सन में, जोगिनि की यह भाँति । 
सूर स्पाम यह निहचे करिहै, बेठत है मिलि पाँति ॥* 
कृष्ण जी ऐसा विचार कर ही रहे थे कि उद्धव जी आ गये । कृष्ण जी ने चर्चा 
श्रारम्भ कर दी। वे ब्रज की स्मृतियों की कथा कहने लगे । गोपी, ग्वाल, गोसुत, माखन- 
रोटी, यशोदा झदि की बार-बार बाते करने लगे। कहने लगे कि ब्रज की याद भूलती नही, 
रात-दिन ब्रज की स्मृति भूलती नही, राधा तो चित्त से हटती ही,नही आादि-आदि। इस 
पर पहले तो उद्धव मुस्कराए फिर जोग-ज्ञान की चर्चा करते हुए जगत को भिश्य। 
बताने लमे-- 
हँसि उपंग सुत बचन बोजे कहा हरि पछितात । 
सदा हित यह रहत नाहीं, सकल भिथ्या जात ॥7 
तब कृष्ण बडी कृतज्ञता के साथ बोले कि उद्धव जी तुम ब्रज चले जाझो। मैं तुम्हे 
निश्चय ही मन-कर्म-वचन से ही भेज रहा हूँ । तुम पूर्ण ब्रह्म के ज्ञाता हो । विरह-नदी मे 
डूबती हुईं गोपियो को भ्रवोध दो कि ब्रह्म के श्रतिरिक्त और कुछ नही है-- 
ऊधो तुम यह निहचे जानो। 
सत-वच-कर्म मैं तुर्माह पठावत, न्नज को तुरत पलानों । 
पुरन ब्रह्म सकल भ्विनासी, ताक तुप्त हो क्ञात्ता | 
रेख न रूप जाति कुल |नाहीं, जाके नहि पितु माता । 
यह सत दै गोपिन को श्रावहु, विरह नदी में भासत । 
सुर तुरत तुम जाइ कहो यह ब्रह्म बिना नहिं झआासत ॥ * 
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साथ ही साथ व्यंग्य से वे श्रपना मन्तव्य भी प्रकट करते हैं कि तुम ब्रज. जाकर 
झपना उद्धार कर आओगे 
सखा प्रवीोन हमारे तुम ही, तुम तो नहीं महन्त । 
सुर स्पाम इहि कारन पठवत,छ्धँ. श्रावैगों संत।* 
किन्तु उद्धव जी कृष्ण जी के गृढ बचनो को न समक सके । जिस प्रकार नारद जी 
के अभिमान को दूर करने के लिए भगवान्‌ विष्णु ने उन्हे वानर रूप देकर स्वयवर मे भेजा 
उसी प्रकार कृष्ण जी ने ज्ञानी उद्धव को गोपियो के समक्ष भेज दिया । 


प्रयोजन 


उद्धव जी के ब्रज-गमन का प्रयोजन भागवत्त से स्चंधा भिन्‍न है। भागवत मे 
श्रीकृष्ण ने उद्धव जी द्वारा गोपषियों को निगमुंण ब्ह्म-श्ान का सदेश भेजा था। उद्धव जी 
केवल सन्देश-वाहक थे, उन्होने कृष्ण के सनन्‍्देश,को गोपियों के समक्ष श्रक्षरश- सुनाया और 
उसी के द्वारा उन्हें प्रबोध देने का सफल प्रयास किया । सूरदास जी के भ्रमरगीत मे क्ृप्ण 
जी ने गोपियो को समभाने के स्थान पर स्वयं उद्धव जी को हो भक्ति का मर्म समभने के 
लिए ब्रज भेजा था । ब्रज भेजा था । इसीलिए यहाँ पर उद्धव जी क्रृष्ण के सन्देश की बात कम करते हैं, 
स्वयं उपदेशक होकर व्याख्यान करते हैं । भागवत मे, इसीलिए, भ्रन्त से गोपियाँ उद्धव के 
ज्ञान को ग्रहण करती है और ज्ञान्ति-लाभ करती हैं, जबकि सुरसागर मे उद्धव जी अपने 
ज्ञान को भूल जाते हैं और शुद्ध भक्त बन कर ब्रज से लौटते हैं । आने पर जिस प्रकार 
कृष्ण जी ने व्यंग्य के साथ भेजा था कि_द्ंश्रावोगे सत्त' उसी प्रकार उन्हे परिवर्तित 
देख कर कहा भी है कि आयौ जोग सिखाइ' वास्तव में सूरदास के हाथो मे श्राकर विषय 
झामूल परिवर्तित हो गया । 

इस परिवतेन का कुछ प्रयोजन भी है। सूरदास जी के काल मे ज्ञान और भक्ति | 
« पद्धति पर विवाद हो रहे थे। नाथ पथी तथा निगु ण मतावलम्बी सन्त शञान-सा्ग को झौर 
रामानुज, वल्लभाचार्य, निम्बार्क और चैतन्य आदि के सम्प्रदाय वाले भक्त भवित-मार्गे 
को श्रृष्ठ बता रहे थे। हिन्दी के कवियों मे कबीरदास जी ने ज्ञान मार्ग की 
प्रशशा की और तुलसीदास तथा सूरदास जी ने भक्ति मार्ग को श्रेष्ठ बताया । गोस्वामी 
तुलसीदास जी के रामचरित मानस में ज्ञान श्रौर भक्ति के विवाद अनेक वार मिलते हैं । 
अ्रण्य काण्ड मे राम भौर अश्रगस्त की वार्ता, लक्ष्मण श्रोर राम की वार्ता तथा उत्तर काण्ड 
में गुड काकभुशुण्ड-सम्वाद इसी विषय को लेकर हुए हैं। और भी अनेक स्थलो पर 
अवसर पाते ही गोस्वामी जी ज्ञान मार्ग पर भवित की प्रत्तिष्ठा करते गये हैं। स्रदास जी 
ते सूरसागर के आरम्भ मे ही सकेत रूप से सगरुणाश्रयी भक्ति की चर्चा की है--- 

) श्रविगत गति कछु कहत न शझ्ावे । 





ज्यों गृ गे सीठे फल को रस अ्रंतरगत ही भाजे । 


डक 
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रूप रेख गुन जाति जुगति विन निरालंध सन चकत धाव। 

सब विधि भ्रगम विचार्राह ताते सुर सगन लीला पद गाव ।* 
किन्तु इतने हीसे निगुंण पर सगरुण की प्रतिष्ठा सिद्ध नहीं होती। कदाचित्‌ 
इसीलिए भ्रमरगीत सदर्भ का लाभ उठा कर उन्होंने ज्ञान-मार्ग उद्धव के द्वारा भौर भवित- 


_ सिद्धान्त गोषियों के दास प्रस्तुत किया। दोनों के बचनो में दोनो विचारधारात्रो क गोपियों के द्वारा प्रस्तत किया। बचनो में दोनों विचारधाराश्रों का 


व्यकतीकरण किया गया और अन्त में भक्ति सिद्धान्त की स्पष्ट विजय प्रस्तुत की । 


कम 23 %05992:%4535:% 22,333 कई ने कथानक में कुछ नये प्रसग भी जोड़े है जो इस प्रकार हैं--- 
१, बलरास सन्दग-. 


जब उद्धव जी ब्रज जाने के लिए प्रस्तुत होते हैं तो केवल कृष्णा के सन्देश-वाहक 
नही बनते । बलराम भी यशोदा माँ की याद करते हैं--- 
हलधर कहुत प्रीति जसुमति की 
फहा रोहिनी इतनी पावे चह बोलनि श्रति हित की ।? 
वे स्पष्ट कहते हैं हम तो तुम्हारे ही पुत्र हैं श्लौर के नहीं हो सकते | हम दौड़ कर 
श्रायेंगे और श्पसे मिलेंगे, श्रभी नही श्रा रहे है क्योकि इस समय कुछ और कार्य है-- 
स्पाम हलधर सुत तुम्हारे श्रौर के न कहाहि। 
झाइ तुमकों धाइ मिलिहे कछुक कारण श्रौर 
सूर हमकों तुम बिना सुख को नही कहुँ ठौर ॥+ 


२, पन्नी 
(श्र) कृष्ण-पतन्नी 
सदेश के अ्रतिरिक्त कृष्ण जी पत्र लिखते हैं-- 
स्थाम कर पन्नी लिखी बनाई ! 
| नंद बावा सो बिच कर जोरि जसुदा साय | 


हु दया न्वः 
गोपिकनि लिखि जोग पठयो, भाव जानि न जाई । 
सूर प्रभु मन शौर यह कहि प्रेम लेत ढिढाइ॥ 


पत्र मे स्पष्ट लेख है कि -- है 
सूर काज करि की दिन कछू मैं बहुरि मिलेंगे भ्राइ ।* 


(क्रा) वसुदेव-पत्र 
कृष्ण ही नही वसुदेव भी पत्र लिखते हैं-- 
ऊधो जात ब्र॒र्जाह सुने । हि 
देवकी वसुदेव सुन्िक, हूंदे हेत गुने । 


(55255 लिन पा 
सूरसायर, पढ २ 
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श्रापु सों पाती लिखी, कहि धन्य जसुमति चंद । जु 
सुत हमारे पालि पठये, श्रति दियो श्रावद / 6. 


भ्रेमरगौत-परम्परा भर सुरदास २६ 


बाल सुख सब तुमहि लूदयो, मोहि मिले कुमार । 
सूर यह उपकार तुम ते, कहत बारसख्बार॥* 
(६) कुब्जा-पतन्र 
तीसरा पत्र कुब्जा का गोपियो के लिए होता है--- 
५/हिमपर काहे भुकृति ब्रजनारी | 
साभे भाग नहीं काहू को, हरि की कृपा निवारी । 


फलनि माँक ज्यों करई तोमरि रहत घुरे पर डारी। 
श्रव ती हाथ परी जतन्नी के, बाजत राग इुलारी। 
सूरदास स्वामी करुनामय, अपने हाथ संवारी | * 


३. कब्जा सन्देश 3 


पत्री के साथ ही कुब्जा सदेश भी देती है और अपने दिल की खोटी खरी सुनाने से 
नही चुकती । बेचारे कृष्ण सिर भुकाये सुन लेते हैं, कुछ कहते नही क्योकि इधर कुब्जा 
ओर उधर गोपियो का प्र म प्रवल है--- 
सुनियत ऊधो लद् सदेसों तुम मोकुल को जात । 
पाछे फरि गोपिन सौं कहियो एक हमारी बात । 


देखो बृक्ति श्रापनि जिय में, तुम धीं कौन सुख दीन्हे । 

ये बालक तुम सत्त ग्वालिनो, सबे स्ृड करि लोन्‍हें | 

तनक दही माखन के कारन, जसुदा न्ास दिखावे । 

तुम हँसि सब बाँघत को दौंरी काहू दया नश्नवे । 

जो वृषभानु सुता उत कीन्ही, सो सब तुम जिय जानी । 

ताही जाल तज्यों त्रज मोहन, श्रव काहै दुख सानी | 
सूरदास प्रभु सुनि सुनि बाते रहे भूमि सिर नाए। 
इत-कुब्जा उत प्रेस गोपिकनि कहत न कछु बनि श्रात्ै ।३ 

४: वुन्दावव संदर्े 


शाइवत वृन्द्रावन क्ृष्ण-लीला की आधार भूमि हैं । जहाँ कृष्ण ने समस्त लीलाएं 
की थी वह स्थल उन्हे वसा ही प्रिय था जैसे कि ब्रज के श्रन्‍्य प्राणी । इसीलिए उन्होंने 
उद्धव जी से वृन्दावव को तमस्कार भिजवाया--- 
१- सुरलागर, पद ४०६० 
५ 2 ४०घ२ 
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१३ अ्रंमरगीत का काव्य-वैभव' 


मित्रें एक बेन बंत्त हमारे ताहि मिले सुख पाइही। 
डरपहु जनि तुम सघन कुज में, हैं तहूं के तरु भारी | 
वृन्दावन मति रहति निरंतर, कबहु' न होति निनारी।* 
इसी विचार को सारावली में भी ठीक इस्ती प्रकार कहा गया है -- 
बन में मित्र हमारो एक है, हम ही सो है रूप । 
फसल नैन घनव्याम मनोहर, सब गोधन को भूप । 
ताकों पुनलि बहुत सिर नहयो, श्ररु कीजो परनाम | 
उन हमरो ब्रज सबहि बचायो, सब विधि पुरव काम ॥ * 


५, ब्रजवासियों में शक्‌न 


उद्धव के ब्रज-आगमन के पूर्व ही गोपियो मे तरह-तरह के शकृन होने लगे । उनके 

मन में सहज हर्ष हुआ । उन्हे भासने लगा कि कृष्ण आने वाले हैं । ऐसी शअ्रवस्था मे कौए 
का उडाना, भुजा का फरकना, अ्रगिया का तड़कना, भौरे का उड़कर कान के पास गाना 
श्रादि होने लगे-- 
काग-उड़ाना 

तो तू उड़ि न जाइ रे काग 

जो गूपाल गोकुल को शआाव॑ तो ह्व॑ हैं बड़ भाग । 

दछधि श्रोदन भरि दोनो दैहों, श्ररु श्रंचल की पाग । 


सूरदास प्रभु करें कृपा जब, तब ते देह सुहाग ।* 


भुजा 


भुज फरकत अंगिया तरकति कोउ मीठी बात सुनावे 
स्याम सुदर को झागम जानिय वे निस्चय घर आवे।* 


भोरा 
भौंर एक चहुं दिसि ते उड़ि उड़ि, कानन लगि लगि गाव 
उत्तम भाषा ऊच चढ़ि चढि, श्रग प्रंग सगुनावे ॥* 
इस प्रकार उद्धव के आगमन के पूर्व लोक-विश्वास् मे श्राप्त सभी उपलक्षण घटित 
हो जाते हैं। गोपियाँ एक प्रकार से उत्कठित होती हैं, उनमे हृदय मे एक प्रकार का उल्लास 
झ्ौर आशा का मनोराज्य सजोया होता है । 


सं 2: कक अल 
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२५ सारावली ५५२१-५३ 
३० सूरसागर_ ४०७४ 
४५ 39 ड०७२ 
धन हर ४०७३ 


अ्रमरगीत-परम्परा शौर सुंरदांस 


अमरमगीत शौर उद्धव-गोपी-संचाद 


ब्रज मे उद्धव का आगमन भी भागवत से कुछ भिन्‍न प्रकार का हैं। भागवत मे 
उद्धव जी मुख्यतया नन्द-यज्ञोदा के पास गमन करते हैं, गोपियो के पास तो बे मात्र सदेश- 
वाहक के रूप मे गये थे। सूरसागर में उद्धव-यात्रा का मुख्य लक्ष्य गोपियाँ हैं। इसीलिए 
जहाँ भागवत भे उद्धव रात्रि में नन्द-भवन पधारते हैं और गोपियाँ प्रात.काल नन्‍्द-द्वार पर 
खड़ा हुश्ना रथ देख कर तरह-तरह का श्रनुमान लगाती हैं, वहाँ सूरसागर मे दूर से झाते 
हुए रथ को देख कर राधा की सख्रियाँ उन्ही से इस प्रकार कहने लगती हैं--- 


| है कोउ वैसी ही अभनुहारि 


सोइ मुकुट मनोहर कु डल पीत बसन रुचिकार । 


सूर सकल श्रातुर भकुलानी जैसे मीन विन्व वारि॥ 
सारे ब्रज मे यह समाचार फैल गया कि कृष्ण जी आ रहे हैं। उम्रग की लहर चारो 
श्रोर व्याप्त हो गई । किन्तु जब रथ निकट भ्ाया तो परिणाम झौर ही निकला-- 
झाईइ मिकट पहिचाने ऊधो, नैेन जलज जल छाए । 
सूरदास मिटी दरसन शासा, नृततन विरह जनाए ॥ १ 
त्रजबालाएं वार-बार रथ की ओर देखती हैं श्रौर श्रकुलाती हैं, मुछित होकर 
पृथ्वी पर गिर पड़ती हैं--- 
तथनी गई सब बविलखाइ 
जबहिं झाए सुने ऊधो झतिहिं भई भुराह। 
परी व्याकुल जहाँ जसूमति गई तह सत्र घाइ । 
नीर नननि बहुति घारा लई पॉंछि उठाइ ॥३ 
थोडी देर के बाद स्थिति मे कुछ सुधार होता है। नन्‍्द जी उद्धव को घर मेले 
जाते हैं और आदर सत्कार के उपरान्त पुछना आरम्भ करते हैं कि क्या कृष्ण कभी हमारी 
याद करते हैं--- 
कबहुं सुधि करत गुपाल हमारी 
पूछत पिता नन्‍्द ऊधो सो श्ररू जसुदा महतारी ॥४ 
उत्तर में सर्वप्रथम उद्धव जी ने कृष्ण जी का सदेश दिया--- 
कह्यी कानह सुन जसुमति मेया । 
शार्वाहगे दिन चारि पाँच मे हम हलघर दोछ भैया ॥* 
एक पद में भागवत की भी छाया प्रतीत होती है । इस पद में गोपियाँ उद्धव के रथ 
१. सूरसायर, पद ४०७७ 
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र४े अमरगीत का फाव्य-वैभव॑ 
को दूर से श्राता हुमा न देख कर नद-द्वार पर खड़ा देखती है भर श्रनुमान लगाती हैं कि 
श्रक्लर फिर आया है-- 

देखो नन्‍द द्वार रथ ठाढी । 

बहुरि सखी सुफलक सुत श्रायौ परयो संदेह जिय गाढ़यो ॥ * 

उद्धव जी कृष्ण का समाचार देंते हैं कि किंस प्रकार उन्होंने कस को मार कर अ्रपंमें 

माता-पिता को बं॑न्धन-मुक्त किया भ्रौर उम्रसेन को गद्दी पर बिठाया । वे कृष्ण की पत्री देते 
हैं जिसे देखते ही गीपियाँ गद्गद्‌ हो जाती हैं। कणष्ण के द्वारा लिखे हुए इधाम वर्ण देख कर 
उनके स्वप्न साकार होते हैं। वे अ्रक्षरों मे ही श्याम रूप की कल्पना करके पत्री को श्रपने 
वक्षस्थल से लगा कर झानन्द मग्न हो जाती हैं-- 

निरखत श्रक स्थाम सुन्दर के बार बार लावति छाती । * 

शक जल कागद मसि मिलि फे ह्व॑ गई स्याम स्थाम जू की पाती ।* 


जब उन्होने जाना कि पत्नी मे योग का सन्देश है तब तो वे कहने लगी कि हम इस 


पत्नी को लेकर क्या करेंगी--- 
] ऊधो कहा करं ल॑ पाती । 
जो ला मदन गुपाल न देखें विरह जरावत पाती ।॥# 


“अ्रपमरगीत 


पत्नी-प्रसग के उपरान्त अ्रमर भ्रा जाता है और गोपियाँ उसी से प्रदन करने 
लगती हैं--- 
इहि श्रतर सघुकर इक श्रायो 
निज स्वभाव अ्रनुप्तार निकट हैं सुन्दर तबद [सुनायों । 
पुछन लागी ताहि गोपिका कुबजा तोहि पढायोी 
की धाौं सूर स्थाम सुन्दर को हमें संदेसा लायो ॥ ९ 
उनका यह पूछना कि क्‍या तुके कुब्जा ने भेजा है स्वाभाविक है क्योकि इससे पूर्व 
उन्हे कुब्जा का समाचार मिला था श्र वे कुव्जा के प्रति श्रपने हृदय के कटु उद्गार व्यक्त 
कर चकी थी। भ्रभी तक उद्धव ने अ्रपनी बात कुछ नहीं कही। इसके उपरान्त ही 
'मधुप कहा हा निरगुन गावहि'5 पद का ओौचित्य समझ में नही श्राता क्योकि 
उद्धव ने भ्रभी तक नि ण-चर्चा की ही नही थी । कदाचित्‌ सम्पादन के दोष से इसका कम ॥ 
ठीक नही है। श्रगले पदो में गोपियाँ उद्धव से सन्देश कहने को प्रार्थथा करती है-- 
मधुकर जो हरि कह्यौं सु कहिए ।* ; 
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श्रेमरगौत-परम्परा झौर सूरदास १५ 


इंस पर उद्धव जी ने सन्देश-कथन श्रारम्भ किया झौर निगुंण ब्रह्म का निरूपण 
किया -- 
सनौ गोपी हरि को सदेस । 
फरि समाधि अंतरगति ध्यावहु यह उनकी उपदेत ॥ 
है श्रविंगत अविनासी पुरव सब घट रहे समाह। 
तत्व ज्ञान बितु मुक्षित नहीं है बेद पुरानन गराह ॥ * 
उद्धव के एक पद में ज्ञानोपदेश को सुनकर गोपियाँ क्षब्ध हो गई भौर उत्तर में 
भ्रेमरंगीत चल पडता है। ५४६ पदो (४१२१ से ४९६६) के बीच केवत तीन झौर पदों 
(४१५७, ४३०३, ४ं४ंघ४) में उद्धव-संदेश मिलता है। शेष ५४३ पद गोपियों के 
वचन हैं झौर अधिकाश में सम्बोधन भ्रमर या उसके पर्यायवाची द्षव्द हैं । प्रत्येक पद सर्वथा 
स्वतंत्र भौर पूर्वापर सम्बन्ध से श्रलग है। इसमे गीतिकाव्य का शुद्ध रूप देखा जा सकता है । 


: « इन्हे भ्रमरगीत कहा जाना सर्वथा समीचीन है । 


5७ 


इसके उपरान्त उद्धव जी का मत-परिवतंन प्रस्तुत किया गया है। उद्धव जी ब्नज- 
वासियों पर बलिहारी जाते हैं। वे ज्ञान के स्थान पर शुद्ध भक्त बन कर मथुरा वापस जाने 
को प्रस्तुत होते हैं। उद्धव की वापसी में भी भागवत के वृत्त मे परिवर्तत है। सच तो यह 
है कि जिस प्रकार उद्धव का ब्नज-गमन नये रूप में है उसी प्रकार मधुरा-गमन भी । भागवत 
में तो उद्धव ज्ञानी उपदेशक की भाँति ब्ज-भूमि पधारे थे भौर उसी प्रकार लौटे भी। 
सूरसागर मे श्रीकृष्ण ने उद्धव को भक्ति का मर्म सीखने को भेजा था । शअ्रत, वे भवत बन 


कर ही' लौटे । साथ ही जिस प्रकार उद्धव जी ब्रज में कृष्ण, बलराम, कुब्जा भ्रादि के 


पत्र और सदेश लेकर आये थे उसी प्रक्नार इन सबके पत्नोत्तत और सन्देश लेकर 
लौटे भी । 


- पत्र ं 
गोपियाँ पत्र का उत्तर पत्र से देती हैं किन्तु उन्होंने पत्र में श्रधिक बातें नही लिखी 
हैं, कदाचित इसलिए कि ब्रज गोपियाँ अधिक पढी लिखी न थी । पत्र में नम्न निवेदन है कि 
हममे कोई विशेषषेत्रा नही है फिर भी हम आपके विरह मे व्याकुल हैं। है प्रभु, कव मिलेंगे । 
ऊधो इक पतिया हमरी लीजे । 


हम ती कौन रूप गन श्आागरि, जिहि गुपाल जू री । 
श्रति व्याफुल श्रकुलाति विरहिनी, सुरति हमारी कौजे। 
सूरदाप्त प्रभु कब रे सिलोगे, देखि-वेखि सुख जीजे ।* 
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२६ अमरगीत का काव्य-वैभवें 
संदेश 
(१) गोपी सन्देश 
संदेश श्रभेक है । संदेशो का सार इस प्रकार है--- 
(१) भली भई जौ इत पठायो, इतनो बोल निवहियो । 
एक बार तो मिलो कृपा करि जौ श्रपनौ ब्रज जानो।'* 
(२) सर्ब॑ विरहिनी पालागति हैं, भथुरा कान्‍्ह रहो । 
भूलिहु जनि श्रावहु यहि गोकुल, तपति तरनि ज्यों चद। 
सुन्दर वदन स्थाप्त कोमल तन, क्‍यों सहि हैं नन्द-तनन्‍्द ।* 
(३) बिन गपाल बेरिनि भई कुजे। 


_थह्‌ ऊधो कहियो माधो सों मदन मारि कीन्‍्हो हम गुजे। 


सूरदास प्रभु तुम्हरे दरत को, समग जोवत श्रत्रियाँ भई छु जे ।* 
(४) सदन गृपाल बिना यथा ब्रज में होन लगे उत्पात । 
तृनावतें बक बकी श्रघासुर घेनुक फिरि फिरि जात । 


गोपी गाइ गोप गोसुत सब थर थर काँपत गात। 


लागो वेगि गुहारि सुर प्रभु, गोकुल वेरिनि घात ॥ 
(५) श्रति छूस गात भई हैं तुम बिन परम दुखारी गाई। 
(६) भ्रति मलीन वृषभानु कुमारी । 


सूरदास कैसे करि जीव न्रज चनिता बिन स्याम दुखारी।* 
(७) लोग कहत कुब॒जा की प्रभुता तुम सकुचहु जनि लेस । 
कवहुँक इत पग्र घारि सिधारिहु, हरि उहि सुखद सुवेस । 
हमरे मन रंजन कीन्है ते; हूं ह्वी भवन नरेस ।९ 
सार यह कि गोपियाँ कहती हैं कि यहाँ के सभी जन गोपियाँ, राधा तथा गौए कष्ण- 
विरह मे मृतप्राय हैं। जीवित केवल इसलिए हैं कि कृष्ण दर्शन की लालसा है। कुब्जा-प्रसग 
के कारण उन्हे सकोच करने की कोई आवश्यकता नहीं। एक बार ब्रज झआाने से हमारे सादे 
दुख दूर होगे | श्रत: एक बार अवश्य ही ब्रजगमन करें। 
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अ्रंमरगीत-परस्परा श्रौर सुरदार्से ३१७ 


(२) यशोदा सन्देश 


यज्ञोदा जी के सदेश निम्न थे--- 
१--इतनी दुरि वसत क्यों विसरे श्रपने जननी तात । 
जा दिन ते भधुपुरी सिधारे स्पाम मनोहर गात | 
ता दिन ते सेरे नेन पपीहा दरस प्यास अ्रकुलात । 
सूरदास बेहुरो कब देखों, कोमल कर दधि खात ।१ 
२--ऊँधौ हँम ऐसी नहिं जानी 
सुत के हेत मरम नहिं जानो प्रगहे सारग पानी । 


सुरदास अ्रब सेंदनदन बिन कहौ कौन विधि रहिए ।" 
३--फ्हियो जाइ देवकी सौ तुम कौन घाटि हम कीन्ही 


जो हो मधुवन देखन आ्राऊं सब ब्रज लागे साथ । 

एक बार सुख देखि पढहैं, सूरदास के हाथ ॥3 
४--तुम हो जग जीवन प्रतिपालक निठुराई नहिं कीजे 

ग्वाल श्ररु बाल बच्छ गो बिलखत सूर सुदरसन दीजे ।९ 
५--कहियो जसुमति को श्रासीस 

जहाँ रहो तह नद लाड़िलो जीवो फोदि वरीस | 


श्रबके यह ब्रज फेरि चसावहु सूरदास के ईस |£ 

उद्धव-प्रत्धागसन 
उद्धव जी ने लौटकर कृष्ण के समक्ष ब्रजदशा का यथातथ्य वर्णन किया--- 
त्रज के विरही लोग दुखारे । 

बिन गोपाल ठगे से ठाढे श्रति दुबंल तव कारे। 

नंद जसोदा मारग जोबति निस्ति दिन साँक्त सकारे । 

चहुँ दिसि कानन्‍्ह कान्‍्ह कहि देरत, भ्रसु वन बहुत पनारे। 

गोपी ग्वाल गाई गोसृत सब श्रतिही दौव विचारे॥ 

सूरदास भ्रभु बिच यों देखियत चेंद बिना ज्यो तारे ।* 
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राधा जी का विवरण उन्होंने विशेष प्रकार से दिया-- 
हरि तुम्हरे विरह राघा में जु देखी छोन । 


ककना कर रहत नाहीं, टाड़ भुज गहि लोन । 
जब सन्‍्देसो कहन सुन्दरि गवन मौतन कीन | 
छुटो छुद्रावलि चरन श्ररुकी ग्रिरी बलहीन। 
फंठ वचन न वोलि श्रावं, हृदय परिहस भीन । 


सुर हरि के दरस कारन रहो श्रासा लीन ॥ 
उन्होने अनेक पदों में राधा तथा ब्रज की विरह-दश्ा का मामिक चित्रण किया 
श्रौर भ्रन्त मे निवेदन किया कि वे कुछ दिनो के लिए ब्रज में लिवास के लिए 


भ्रवश्य चलें-- 
दिन दस घोष चलहु गोपाल । 


सूरदास मेया शभ्रनाथ है, घर चलिये ननन्‍्दलाल ।९ 
कृष्ण जी उद्धव जी को और उकसाने के लिए कहने लगे कि मैंने तो श्रापको क्‍या 
कहने के लिए भेजा था शौर श्राप श्राकर क्या कहने लगे-- 
ऊधो भलो ज्ञान समुझायों । 
तुम मोसों अब कहा कहत हो, कों कहि कह। पठायो । 
कहवावत हो बड़े चतुर पे, उहां न कछु कहि शझ्ायो । 
सूरदास ब्रज-वासिन को हित, हरि हिय माँह दुरायो ।? 
उद्धव जी ने अपनी स्थिति को स्पष्ट करते हुए विस्तार से श्रपने सदेश तथा गोपियों 
की प्रतिक्रिया का वर्णव किया । उन्होने गोपियो की भूरि-भूरि प्रशसा की और उनके समक्ष 
सहषे अ्रपनी पराजय स्वीकार की और फिर निवेदन किया-- 
गहो विरद की लाज दीन हित, करि सुदृष्टि न्नज देखो । 
मों सौ बात कहत घिन सनन्‍्मुख, कहा अ्वतति अवलेखों * 
यह सब कुछ सुनकर श्रीकृष्ण जी ने अपने वास्तविक स्वरूप को प्रकट किया भौर 
बताया कि मुझे न्रज कभी भी नही भूलता । वहाँ का रहन-सहन, माखन-रोटी, गो-गोपी-गोप 


सब अ्राखो मे समाये रहते हैं। ऐसा कहकर भाव-विभोर होकर चुप हो गए-- 
ऊधो मोहि बन्नज विसरत नाहोीं । 


सूरदास भभु रहे मौन हूँ, यह कहि कहि. पछिताहीं ।* 


अनननमभनननगाननान न ता+ 
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अमरगीत-परम्परा शौर सुरदास २६ 


साराह्य यह कि सूरसागर में भ्रमरगीत का कथानक लम्बा, हृदय-सर्वेध् और लोक 
व्यवहार के अनुरूप है। मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सर्वथा युक्तियुक्त और रसावयवों की 
दृष्टि से सर्वेथा सम्पन्न है। स्फुट गीतो में होने के कारण भअ्रमरगीत का गीत नाम 
सार्थक है । 
वर्णनात्मक स्रमरगीत 

स्फुट गीतो मे प्राप्त भ्रमरगीत के भ्रतिरिक्त तीन ऐसे पद है जिनमे कथा सक्षप में 
कही गई है । इनमे सबसे छोट। पद १३ पक्तियो का है। यह चौपाई उन्द मे बद्ध है। 
इसमें माघव-पसदेश योग का उपदेश तथा गोपी-सवाद श्रौर म्रमरगीत माहात्म्य-कथन' 


हुआ है । 
यह सद्देस कह्यो है माधो । करि विचार जिय साधन साधी । 


भंवरगीत जो दिन दिन गाव । परम भक्त सो हरि की पावे । 
सर जोग की कथा न भाई । सदा भवित गोपी जन गाई ।* 
दूसरा पद अ्रमरगीत संक्षेप के नाम से दिया गया है। इसमे उद्धव के ब्रज-आगमन 
का वर्णन है। गोपियाँ रथ देखकर कृष्ण की आशा करती हैं। किन्तु उद्धव के आने पर 
उनसे कृष्ण का समाचार पृछती हैं तथा ब्रज आने के लिए निवेदन करती हैं। उद्धव 
ज्ञानोपदेश करते हैं । गोपियां प्रत्युत्तर मे उपालभ देती हैं और उद्धव जी उन्हे गुरु मान कर 
भवित स्वीकार करते हैं-- ;॒ 
आरम्भ की पक्तियाँ है-- 
हरि रथ रतन जरयी सुश्रनूप दिखावे । 
जिहि मग कान्ह गयी तिहि मंग में श्रावे ॥ 
अ्रन्तिम पवितयाँ हैं--- 
तुम मस गुरु में दास तुम्हारों / भक्ति सुनाई जगत निस्तारों। 
अमर गीत जो सुने सुनावे । प्रभ भक्ति गोपिन की पावे । 
सुरदास गोपी बड़भागी | हरि दरसन की ढोरी लागी।” 
इस प्रकार उपयु क्त दोनो पदो मे एक ही विधार मिलता है। भेद यह है कि 
द्वितीय पद में उद्धव-गोपी सवाद को श्रच्छा श्रवसर मिलता है । इन दोनो पदों में उद्धव की 
वापसी उस प्रकार मर्मस्पर्शी नही है जिस प्रकार स्फुट-गीतो वाले वृहत अ्रमरगीत मे हैं । 
तृतीय वर्णनात्मक पद? व्येवस्तु के विभाजन की दृष्टि से अधिक सतुलित है । उसमे 
सूर के वृहत्‌ भ्रमरगीत की भांति उद्धव जी सहृदय भी हैं| उन्हे जानकर गोपियाँ हषित हो 
कर उनका स्वागत करती हैं, कुशल क्ष म पूछती हैं। पत्र देख कर वे विह्नल हो जाती हैं। 
उनके प्रम भाव को देखकर उद्धव जी के नेत्रो मे अश्र, तो भर आते हैं 
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३० 
अ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


किन्तु भ्रपते कर्तव्य-कर्म को ध्यान मे रख कर अपने मनोभाव को दवा लेते हैं। फिर बहत 
संभाल कर वे उन्हे योगोपदेश का उपदेश आरम्भ करते हैं। फिर उद्धव भौर गोषियों के 
बीच सैद्धान्तिक कथोपकथन होता है। गोपियो के प्रेम-मैम को देखकर उद्धव जी अ्रपने ज्ञान 
को भूल गये। वे ब्रज में भक्ति भाव से छके घूमते रहे श्ौर लौट कर उन्होंने कृष्ण से ब्रज की 
दशा बड़ी विद्चलता से सुनाई। उसे सुनकर कृष्ण जी भी गदयद हो गये भ्रौर श्राँसो मे श्राँस 
भरे केवल इतना कह सके कि 'भ्राए जोग सिखाई ।! कक हु 


हे इस प्रकार इस पद में सूरसागर की भाव-धारा श्रधिक सगत रूप मे मिलती है। इन 
पदों को देखकर प्रशइन यह उठता है कि स्फूट पदो में सारे भ्रमरगीत की रचना के उपरात्त 
इन तीन वर्णनात्मक पदों की रचना का प्रयोजन क्या है ? यह भी अनुमान लगाया जा 
सकता है कि कदाचित्‌ ये पद श्रप्रामाणिक भी हो । पुनरुक्तियाँ सूरसागर मे भरी पडी है। 
एक ही विषय प्नेक पदों भे गाया जाता रहा है। भ्रमर-गीत प्रसंग एक महत्वपुर्ण विषय 
होने के कारण यह सभव है कि सपूर्ण कथा संक्ष प में कई बार कही गई हो । मुक्त गीतों 
में गाये हुए वृहत्‌ भ्रमरगीत में उद्धव का पक्ष अत्यन्त निबंल ढंग से कहा गया है। केवल 
तीन पदों मे उद्धव के वचन है और उनमे पुनरुक्ति के भ्रतिरिक्त कुछ नही है । गोषियों के 
कथन ही मिलते है। उसमे उद्धव-गोपी-सवाद एक प्रकार से हुआ ही नहीं है। आधार मात्र 
के लिए उद्धव-कथन के पद आ गये है । संवाद वर्णनात्मत्क दो बड़े पदो मे सुन्दर है। तके- 
वितर्क का प्रस्तोत्तर स्वरूप इन पदो मे मिलता है। इसलिए कदाचित्‌ इसी भाव को दूर 
करने के लिए ही इन पदो की रचना की गई हो । इन पदो मे श्रभिव्यवित-सीष्ठठ की ओर 
विद्येष ध्यान नही दिया केवल विचार ही इसमे प्रधान है। कुछ भी हो, इन पदो की मूल 
विचार धारा वही है जो श्रन्यत्न मिलती है। भागवत का भावानुवाद इनमे नही है । 


परमस्परा-निर्माण में सूर का योगदान 


सूरकृत भ्रमरगीत-कथानक के सर्वेक्षण से ज्ञात होता है कि सूरदास जी ने भागवत 
में उपलब्ध सामभी का ग्रहण तो किया किन्तु पर्याप्त परिवर्तन और परिवर्धन के साथ । 


परिवर्तेन 


उद्धव-यात्रा का प्रयोजन ब्रजवासियो को ज्ञान देना न होकर स्वय उद्धव का गोपियों 
से भक्ति मार्ग की शिक्षा लेना है। उद्धव श्रौर गोपी सवाद के माध्यम से ज्ञानमार्ग और 
भक्तिमार्ग के दाशंनिक सिद्धान्तों पर शास्त्रार्थ प्रस्तुत करना और भक्तिमार्ग के समक्ष 
ज्ञान-मार्ग को तुच्छ प्रमाणित करना भी है। उद्धव श्रेष्ठ योगी और ज्ञानी हैं तथा गोगियाँ 
पुष्टिमार्गीय भवत की प्रतीक है। जिस उद्धव को अपने ज्ञान-गौरव का इतना श्रभिमान था 
कि वे श्रीकृष्ण जी के ब्र॒ज-स्वेह को देखकर मुस्करा पडे थे वे ही उद्धव ब्रज से गोप बन 
कर वापस भ्राये। जिस प्रकार रामचरितमानस मे शरभग ऋषि ते योग, यज्ञ, जप, तप 


झादि को देकर भवित ले ली थी :--: 
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जोग जग्य जप तप ब्वत कीन्हा । प्रभु कह देई भगति वर लोन्हा ।(रामचरित-मानस) 


उसी प्रकार उद्धव जी अपने ज्ञान-्योग भ्रादि को सर्वथा छोड़ कर शुद्ध भगत बन 
कर कृष्ण के चरणों में लौटे । भागवत मे उद्धव जो गोपियो को ज्ञान से आश्वस्त कर के 
अपने श्रपरिवर्तित रूप में ही लौटे थे। गोपियो की सासारिक माया-मोह की विचारधारा 
तिरोहित हुई थी प्रौर वे निराकार, सर्वव्यापक, भ्रन्तर्यामी प्रभु के ध्यान मे तल्लीन होकर भ्रपने 
विपाद को भूल गई थी । 


हिन्दी में भ्रमरगीत काव्य की जो परम्परा चली उसमे सूर-प्रणीत विचारधारा का 
ही विक्राप्त हुआ । नन्‍्ददास श्रादि भ्रष्टछाप के कवियों तथा तुलसी, रसखान, रहीम, हरिराय, 
मलू हदास आदि ने भी सूरदास की भवित-प्रतिष्ठा को ही भप्रमुखता दी । रत्नाकर जी के उद्धव 
शतक तक में इसी विचार का निर्वाह होता रहा है । 


परिवर्धंन 


वर्ण्य वस्तु के दो मुख्य अछश्य हैं--भ्रमरगीत और अद्धव-गोपी-सवाद .- भागवत में 
भ्रमरगीत एक श्राकस्मिक घटना मात्र है। संयोग से एक भ्रमर को देखकर एक गोपियो के 
हँदय की विरहारिति भडक पड़ी थी | उसने भ्रमर के व्याज से कृष्ण को खूब खरी खोटी 
सुनाई । किन्तु जब वाद में उद्धव जी ने कृष्ण-सदेश सुनाया और ज्ञानोपदेश किया तब 
सब सुनती रही । इस प्रकार भागवत मे भ्रमरगीत और उद्धव-गोपी-सवाद एक दूसरे से 
भ्रलग॒ हैं। सूरसागर में भ्रमरगीत तो श्रन्योक्तिमुलक है। सवाद का रूप तो केवल दो 
वर्णनात्मक पदो मे ही मिल पाता है अन्यथा सारा भ्रमरगीत स्वतन्त्र रूप से गोपियों के 
मर्माहत हृदय की वेदनाओं का प्रकाशन है। यहा भागवत की भाति एक गोपी को क्षणिक 
भावुकता (सैन्टीमेट) का उद॒गार नही मिलता । यहा तो हृदयसागर की भ्रनन्त भावोभियों 
का उच्छलन होता है जिसके समक्ष उपदेश का उपचार तृण की भाति बह जाता है। 


गोपियां बार-बार ज्ञान मार्ग की चर्चा करती हैं, उन पर फतिया कसती हैं, विनोद-व्यग्य्‌ 
और कट्वितयो के हारा ज्ञान सिद्धान्त की धज्जियाँ तो उडाती जाती हैं किन्तु उसका प्रधात 
“हरा अर की नह उतर की आप । इस प्रकार सूरदास जी ने जिस अमरगीत की 
रद ब्रस्तुत की वह सागर की भाँति विशाल गम्भीर है। उत्षमे भावपक्ष की प्रतिष्ठा 
झौर विचार पक्ष की, गौणता है। उसमे ज्ञान और भक्ति के दाशनिक तथ्य श्रस्थि-पजर 
रूप मे ही रह पाये हैं। प्रमुखता है विरह की एकादश दशाओ्रो की, विरहावस्था मे उत्पन्न 


होनेवाली सहस्नो स्मृतियों की, प्रतिदान न पाने पर छात-छत प्रतिक्रियाओं की, शौर शास्त्रीय 
एवं लोकपक्षीय वियोग वहन करने वाली पद्धतियों की । 


साराश यह कि सूर के भ्रमरगीत मे सवाद के नीरस सेद्धान्तिक पक्ष का समाहार 
झोर विरह के वानक भ्रमरगीत का बहुत विस्तृत प्रसार हो गया है| परवर्ती कवियों ने 
अ्रमरगीत के इसी रूप को प्रमुखता दी । उद्धव-गोपी-सवाद का वर्ण्य-विषय कवि की दृष्टि से 
श्रोभल हो गया, नन्ददास के भवरगीत के पूर्वाधे को छोड़नर और कही उभरने भी नही 
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पाया हैं। इस प्रकार भ्रमरगीत मे जो भ्राण-पतिष्ठा सूरदास जी ने मौलिक रूप भे की. उसी 
की श्रचेना-वन्दना परम्परित काव्य में होती रही । ु 
वर्ण्यं वस्तु में भी सूरदास जी ने वहुत विस्तार किया है। सबेदनात्मक रसमय 
भावभूमि के लिए श्रतुकूल परिवेश्ञ की भी आवश्यकता होती है। इसीलिए सूरदास जी ने 
उद्धव जी के भागमन के पूर्व श्रजदशा का विस्तृत एवं सरस चित्रण किया है। उद्धव के 
भेजने का उपक्रम, सदेक्षों, पत्रियों श्रादि की थोजना की है। इसी प्रकार ब्रज से वापस 
श्राने के समय की यद्योदा, गोपियो श्रादि के सदेश श्रौर पत्रोत्तर झ्रादि भेजे गये हैं । इस 
प्रकार परिवर्धित होकर विषय-वस्तु भावभयी हो गई है । विषयवस्तु सम्बन्धी इस परिवर्धन 
* सुन्दर अनुसरण रत्नाकर जी के उद्धवशतक भे उपलब्ध होता है। उद्धव शतक भ्रमरगीत 
परम्परा का सबसे जाज्वल्यमय सितारा है जिसकी मूल भ्र॑ रणा का स्रोत सूर भ्रमरगीत 


ही है । 
€ 


सावपतक्ष 


फविकर्म्म का विवेचन और गूल्यांकन करने के लिए काव्य के दो पक्षो पर विचार 
किया जाता रहा है--भावपक्ष और कलापक्ष | भावपक्ष काव्य-शरीर का श्रान्तरिक श्रौर 
कसापक्ष बाह्य झूप है। दूसरे शब्दों मे इन्हें अनुभूति श्रौर अभिव्यक्ति के नाम से भी जाना 
जाता है। कवि के प्रन्तस मे जिस वस्तु, विचार भथवा झानन्द का भावन होता है उस्ते भावपक्ष 
के भौर उसका जिस रूप में व्यवत्तौकरण होता हैं, उसे कलापक्ष के श्रन्तगंत रखा जाता है । 
कवि-दिल्पी जिस शिव गूत्ति का निर्माण करता है उत्का रूप, उसकी प्रसन्न मुद्रा, उसकी 
दत्याणकारी भव्य छवि श्ादि भावपक्ष के झौर मू्ति का शिल्प-विधान,कटाव, निखार, काँति, 
रंग, पृष्ठभूमि की भ्रनुरूपता भादि कलापक्ष के अंग है । 


भावपक्ष के सर्वा ग-निरूपण में तीन तत्वों का समावेश होता है--बुद्धि तत्व, कल्पना 
तत्व, और रागात्मक तदव-। बुद्धितत्व काव्य-सत्य का उद्घाटन करता है। यही शाइवत सत्य 
कवि कर्म्म की घुरी है, काव्य-भवन की नीव झोर काव्य-शरीर का अश्रस्थिपजर है । काव्य 
चाहे भावना प्रधान हो चाहे करपना प्रधान, उसमे विचार श्रनिवार्य रूप से विद्यमान होता है। 
फाव्य को चाहे रसात्मक'" कहें चाहे रमणीयार्थ प्रतिपादक * चाहे निर्दोष सग्रुण भर सालंकृत * 
चाहे बक्ोवित ” सम्पन्त किन्तु स्देव उसमे किसी-न-किसी गंभीर चिन्तन का मूलाधघार श्रवर्य 
होगा । चित्र काव्य भो, जो प्रधम काव्य माना जाता है, सर्वंधा तथ्यहीन नहीं हो सकता । 
काव्य-कौदाल के वुत्त की कोई सीमा नही है। उसका प्रसार कितना भी बडा हो सकता है 
किन्तु केन्द्र बिन्दु की स्थिति श्रवश्य रहेगी । पतग श्राकाश में चाहे जितनी दूर उड़े किन्तु 
उसको श्रदृइय डोर उसके श्राधार के रूप में श्रवश्य रहेगी। शास्त्रीय गायक या बादक 
चाहे जितनी कला दिखाए किन्तु वह वादी स्वरो को छोड नही सकता ॥ इसी प्रकार सत्य, 
तथ्य अथवा विचार-चिन्तन काव्य के मूल श्राघार है। इनके बिना कविता उच्छु खल हो 
जाती है। डोर से कटी पतग, भ्रातिदवाजी या आाकाश-कुसुम की भाँति क्षणिक रग दिखा 
कर विलीन हो जाती है। काव्य को शाश्वत बनाने मे, इसीलिए, बुद्धितत्व का योगदान 
महत्वपूर्ण होता है । 





१. वाक्य रसात्मक काव्य--विश्वनाथ---साहित्यदर्पण 
२. रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द काव्य--अगन्नाथ--रसगगाधर 
३. तददोपी शब्दाों सुगुणावनल क्ती--मम्मठ कान्य प्रकाश 
४. शब्दाथों सहितो बक्रकवि व्यापारशालिनि | 
वन्धे व्यवस्थिती काव्य तहिंदाह लादकारियि ॥ कु तक--वक्रोक्तिजीवित 
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कल्पना-तत्व बुद्धितत्व के द्वारा प्रस्तुत मूल वस्तु या चिन्तन की रूपरेखा का चित्र- 
फलक श्रस्तुत करता है। श्रस्थि-पंजर को माँस मज्जा झ्रादि देकर रूप बना देता है । जिस 
चिन्तन था विचार से कवि अ्नुप्रोरित है उसको साकार रूपरेखा देने वाला काव्य 
का कल्पना तत्व है। इसीलिए पाश्चात्य काव्य-शास्त्र में कल्पना (इमेजिनेशन) को कही 
कहीं भ्रावश्यकता से अ्रधिक महत्व दिया गया है । कारण यह है कि जब तक किसी वस्तु की 
रूपरेखा ही नही है तब तक निग्‌ंण ब्रह्म की भाँति उसका अस्तित्व भी बोधगम्य नही है । 
कवि जिस चिन्तन को पाठक या श्रोता के पास तक पहुचाता है उत्तका माध्यम भी श्रावश्यक 
है | गोस्वामी तुलसीदास जी श्रेष्ठ काव्य के प्राण रूप मे जिम 'भूति-भलि” था 'लोकहित''* 
को मानते है उसके लिए उन्हे राम-क्रथा को कल्पना करनी ही पड़ती है। गोस्वामी तुलसीदास 
जी की अपनी राम-कथा के बिना उनकी भक्त, लोक-मंगल, मर्यादा था दर्शन का प्रतिफलन 
कैसे होता ? सूरदास जी के हृदय-पटल पर जिस रसरूप भगवान क्रष्णा की भावना था उसे 
विभिन्‍न लीलाओों की रूपरेखा कल्पित करने के भ्रतिरिक्‍त वे कैसे व्यकत्त करते? तात्पय यह कि 
कल्पना-तत्व ही काव्य के श्रदृश्य सत्य को, मानसिक चिन्तन को मूर्तिमात करने का श्रेय 
भाप्त करता है । ; 
भावतत्व या रागात्मक तत्व काव्य-द्रीर का प्राण है। भ्रस्थि-पंजर भर मांस मज्जा 
भ्रादि त्रिना प्राण के व्यर्थ हैं। चिन्तन भावन के बिता दर्शन बन जाता है काव्य नही । 
दर्शन चिन्तन प्रधान, विज्ञान तथ्य प्रधान भ्रौर काव्य भाव प्रधान है। वल्लभाचायें समस्त 
कृष्ण भक्त कवियो के मूल प्रेरक हैं। वल्लभ के सूत्र ही सूरदास श्रादि के काव्य के मूल 
श्राधार हैं। सूरदास श्रादि ने जो कुछ लिखा, श्राचार्य वल्लभ के व्याख्यान मात्र हैं फिर भी 
कविरूप मे मायावाद के विध्वसक, पुष्टिमार्ग के प्रणेता और झ्ाास्त्रार्थ दिग्विजयी वललभाचाय 
भावतत्व के,अभाव के कारण कवि रूप मे प्रतिष्ठित नहीं हो सके । रागात्मक तत्व ही कविता 
को रस, रमणीयार्थ और ध्वनि से सम्पन्त करता है| इसीलिए जिस काव्य में रागात्मक तत्व 
जिस मात्रा मे उपलब्ध होता है वह उतना ही भव्य और वैभववान माना जाता है 
साराश यह कि भाव-तत्व का सम्बन्ध हृदय से है। हृदय मे स्थित भे म शोक, क्रोध, 
घुणा आदि वासना रूप में स्थित भाव ही कविता के उत्स हैं। भाव-तत्व ही काव्य की 
श्रात्मा रस को प्रतिष्ठित करने वाला है । बुद्धि तत्व, फिर भी भावना का उपादान तत्व है 
जिसमे भावतत्व समाविष्ट होता है। बुद्धि के साथ कल्पना तत्व का योग होता है तो 
श्रप्रत्यक्ष चिन्तन का मानसिक चित्र प्रस्तुत होता है । इस प्रकार वुद्धितत्व काव्य पुरुष का 
प्रस्थि पंजर है तो कल्पना तत्व शरीर की रूप-रचना श्र भाव-तत्व प्राण । 
गीत में ब॒द्धि-तत्व ५- हि 
रा सरदास है हम बल्लभाचार्य-प्रणीत शुद्धाह तवाद और पृष्टिमार्ग के 884 
थे। महाप्रभु की भ्रेरणा" पाकर वे भगवान कृष्ण के लीला-गान मे रत हुए । सूरदास ज॑ 


ति सोई होई' ॥-रामचरित मानस 
, कीरति मनित भत्ति मलि सोई | सुरसरि सम सब कर ह्वित हो ँ नस 
बा ् दर्शन किये और उनके समक्ष अपना प्रभु दो सब पतितन को 


के 
२० जब सरदास जी ने प्रथम वार महाप्रमु कप नीला रि? 
मद के कछु लीला वरणन के 
लायक? पद पढ़ा तो महाप्रशु ने कहा-चर हो के कादे को विधियात हो, कु --दरदास की वातो 


है. 
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के काव्य प्रयोजन में पृष्टिमार्ग का सैद्धान्तिक प्रचार प्रमुख नही हैं फिर भी मूल ताना-वाना 
वही है। भनुकूल अवसर पाकर वे भी पृष्टिमार्गीय तथ्यो का कथन करते रहते थे । 
अमरगीत भाव-प्रधान रचना है उसमे गोपियो की विरह वेदना का मामिक चित्रण ही 
प्रमुख लक्ष्य है तथापि उद्धव-गोपी संवाद के रूप में भक्ति भौर ज्ञान मार्ग के सिद्धान्त-कथन 
भी हुए हैं। भौणरूप से भ्रमरगीत के व्याज से सूरदास जी ने योग-मार्ग अर्थात्‌ तप-ब्रत, 
यम-नियम, ध्यान, प्राशायाम, समाधि भ्रादि साधनों को निरर्थक बताया है। उद्धव भौर गोपी 
तो प्रतीक मात्र थे। उद्धव ज्ञान-मार्ग का प्रतिनिधित्व करते हैं गोपियाँ भक्तिमार्ग का । 
उद्धव जी पराभूत होते हैं । जान को छोड़ कर शुद्ध भक्त रूप में परिवर्तित होकर कृष्ण के 
समक्ष श्राते है। जिस प्रकार जक्राचार्य ने वौद्धों को शास्त्रार्थ मे पराजित करके उन्हे हिन्दू 
होने पर विवश किया, जिस प्रकार वल्‍लभाचायें जी ने मायावाद का खडन करके सबसे 
कृष्णमवित का सचार किया उसी प्रकार गोवियाँ उद्धव की ज्ञान-गूदडी को उततरवा देती हैं 
और वे ब्रज से गोप का भेपष धारण करके मथुरा वापस जाते हैं । इस प्रकार श्रमरगीत में 
मूल कथानक के सूत्र में जो विचार हैं वे इस प्रकार हैं .-- 
१. निगु ण निराकार के स्थान पर सगुण ब्रह्म की प्रतिष्ठा । 
२. भवितमार्ग विजश्ेषतया पुष्टिमार्ग का महत्व । 
निभुण ब्रह्म 
उद्धव जी ने ब्रह्म का स्वरूप बताते हुए कहा कि वे तो श्रव्यवत, अविनाशी 
ओर सर्वव्यापक है श्रत. उनके सगुण रूप को छोडकर निगुंण का ही ध्यान करना चाहिए-- 
व श्रविगत श्रविनासी पुरन, सब घट रहे समाह । 
तत्व ज्ञान चिनु मुक्त नहीं है, वेद पुरातनि गाह। 
सगुन रूप तजि निरगुन ध्यावहु इक चित इक मन लाइ। 
वह उपाइ करि विरह तरो तुम, मिले ब्रह्म श्रव श्राइ । * 
प्रभु तो सबके हृदय मे निवास करते हैं यद्यपि वे इस प्रकार भ्रदृश्य हैं जैसे वृक्ष मे 
भ्रग्नि। ऐसी अ्रवस्था मे निगु ण को छोड कर सगुण के लिए दौडना व्यर्थ है। 
घट-घट व्यापक दार श्रगिति ज्याँ, सदा बसे उर माहोीं । 
निरगुन छाँडि सगृत को दौरति, सुधो कहा किहि पाहीं ।* 
उसके रूप, वर्ण भौर शरीर नही है । उनके माता-पिता शभ्रादि नही हैं, वे स्वय ही 
माता भ्ौौर पिता हैं--- 
झापुहि पिता श्रापु ही माता | भ्रापुहि भगिनी श्रार्पुहि भ्राता 
जाके रूप वरन वु नाहों | नैन सूंदि चितवों सन माही ॥३ 
गअरह्म भ्रलख है, अपार है, अ्रविगत है, सृष्टि का श्रादि वही है भौर सर्वंधा 
निराकार है--- 
१. सररसागर, पढ़ ४१२०० 
२ की ४२२४ 
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एफ अ्रलख भ्रपार झादि श्रविगत है सोई। 
श्रादि निरजन नाम ताहि रीक्री सब कोई ॥"* 
उत्तर में गोपियाँ निगु ण ब्रह्म का सेद्धान्तिक विरोध नही करती । वे यह तो नही 
कहती कि ब्रह्म निगुण नही होता सगुण ही होता है किन्तु वे कहती हैं कि हम जानती ही 
नही झ्लौर जान भी नही सकती कि नि्युण ब्रह्म कैसा होता है-- 
पूरत बह्म तुम्हारों ठाकुर, श्राग माया नाची। 
यह इहि गाउ न समुझत कोऊ, कंसो निरगन होत ॥ * 
विनोद से वे पूछती हैं कि निग ण॒ किस देश का रहने वाला है, उध्के माता-पिता 
का परिचय क्या है--- 
निरगुन कौन देश को वासी ? 
को है जनक कौन है जननी, कौत नारि को दासी 8 
हमे तो निगण से कोई परिचय नही है । हमे तो केवल सगुण का ज्ञान है भौर हम 
उनके सगृणा रूप-सागर में श्रथवने को निमग्न कर बैठी है और श्रवः. किसी प्रकार छोड़ नही 
सकती चाहे लाभ हो यथा हानि--- 
नहीं हम निरग॒न सों पहिचानि। 
मन सनसा रस रूप-सिन्धु में रही श्रपुनपी सामि ॥ 
जदपि शझ्रादि उपदेसत ऊधो पुरन बह्य बखानि। 
चित चुमि रही मदन मोहन की चितवनि मृदु मुसकामि ।। 


छूटत नहीं सहज सूरज प्रभ्॒दु:ख-सूख लाभ कि हानि ॥ ९ 
निगुण इतना भ्रगाघ श्रीर अपार है कि वहाँ मन पहुंच ही नहीं सकता | जल 
के बिना लहर, दीवार के विना चित्र भर चित्त के बिना चतुराई भला कैसे सभव है-- 
श्रतिहि श्रगाघ श्पार श्रगोचर सनसा तहाँ न जाई। 
जल बित्तु तरंग भौति बित्ु चित्रन बितु चित ही चतुराई ॥* 
नियू ण ब्रह्म ही भक्तों के कारण सगुण रूप घारण करता है फिर भवत जन सगृुण 
रूप की भक्ति छोड़कर मुर्वित की चिन्ता क्यो करें-- 
निगम ध्यान गनि ज्ञान श्रगोचर ते भंये घोष निवासी। 
ता ऊपर श्रब कहा देखि धो सुक्तित कौन की दासी ॥* 
इस प्रकार भ्रमरगीत में सूरदास जी नियुण ब्रह्म के संद्धान्तिक स्वरूप का खण्डन 


१ सूरसागर, पद्‌४७१३ 
२ 95 ४डर४डप८ 
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नही करते । वे मानते हैं कि ब्रह्म पूर्ण है, माया उसकी शक्ति है । वह अव्यक्त, श्ररूप, 
सर्वव्यापक और श्रन्तर्यामी है । किन्तु वह श्रगाघ, अपार और श्रगोचर है, मन की वहाँ तक 
पहुंच नही है । रेख-रूप-रंग श्रादिसे परे निर्गण ब्रह्म की उपासना से संसारी लोगों का कल्याण 
नही हो सकता । उद्धव जी के ब्रज भेजने के समय श्री कृष्ण जी अपने मन मे विचार 
करते हैं-- 
हु बिना गुन क्‍यों पुहुसि उधरे यह करत सन डौर। 
बिरस रस किहि सन्न कहिए, क्यों चलो ससार ।* 
सगण ब्रह्म 
जो ब्रह्म श्रव्यकत भर अविनाशी है और जिसे योगी योग के श्रपार सिंधु मे खोजते 
हैं और पाते नही वही तो साकार रूप से यशोदा के ऊखल में बेंधघा-- 
जोगी जोग श्रपार सिंधु मे ढूढेहे नहि पावत । 
हाँ हरि प्रगट प्रेम जसुमति के ऊखल आपु बंधावत ॥ * 
निगू ण॒ श्रौर सगुण का भेद-भाव व्यर्थ है। जिसे निर्युण कहते हैं वही तो सतो के लिए 
संगूण होता है और लीला रूप घारण करता है-- 
सूर नन्‍्द-सुत दयाल, लीला-बपु घारी । 
निरगुन ते सगुन भये, सतन हितकारी ॥ 
इस प्रकार नियू ण और सगुण ब्रह्म में कोई श्रन्तर नहीं है। सगुण स्वरूप में गुण 
का सहारा है। जिस प्रकार रस्सी (गुन) के सहारे चकई घूमती है उसी प्रकार भक्‍त के 
लिए गृण के श्रतिरिक्त और कोई साधन नही :--- 
ऊधो हरि गृत हम चकडोर 
गुन सो ज्यों भाज त्यों फेरो यहै चात को ओर ।- 


चकडोरी की रीति यहै फिर गून ही सों लपटाइ । 


हरि के हाथ पर तो छूटे श्रौर जतन कछु नाहि ॥४९ 
इस प्रकार सगुणोपासना मे गुण का अ्रवलम्ब है, इसके साथ ही साथ समग्रणोपासना 

मन को रमाने वाली और सरस है | नदनंदन का रस रूप अपने आप मन को आकपषित 
करने वाला है। 

सु दर वदन नेन देखे बिन निश्दिन कछु न सुहाई । 

श्रति सरूप सोभा की सींवा श्रखिल लोक चतुराई ॥ 

सृदु सुसकान रोम श्रानंदत कहूं लॉ करों बड़ाई। 

सोइ ई-हहि देह हमारे मन बसि सुरदास बलिजाई ॥* 
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श्रमरगीत का काव्य वैभव॑ 


संसारें के नातें जो किसी प्रकार छठ नहीं पाते भ्रौर मन को प्रभ की ओर नही 
जानें देते, श्रपने श्राप कच्चे तागे की भाँति टूट जाते हैं-- श कं 


हम अलि गोंकुलनाथ श्रराध्यो । 


मातु पिता हित-प्रीति निग्मपथ तजि दुख सूंख-अ्रम नाहँयो ॥* 
सगूृणोपासना मे प्रेभु के रस रूप के प्रणयन मे ही तल्‍लीनता मिलती है। इच्द्रियां 
स्वत. प्रभु मे इतनी रत हो जाती हैं कि उन्हे हटाना ही अ्रसम्भव हो जाता है । श्राँखे रसरूप 
में इतनी मंतवाली हो जाती हैं कि और किसी को देख ही नही सकंती--- 
अखियां हरि दरसन की भूखी 
कसे रहें रूप रस रांची ये बतियाँ सुनि रूखी ।* 


सूर नन्‍द नन्‍दन के देखत भ्रौर न कोऊसूभे ॥* 
नेत्रो मे उनके सिवा और किसी को श्रवकाश ही नही है । सारा स्थान जब प्रभु ने 
ले लिया तब और सम्बन्धो को कहां स्थान दिया जाय--- 
मन में रह्यो नाहिन ठौर | 
ननन्‍द नन्‍दन अ्रछत फंसे आश्रानिए उर और ।॥॥४ 
निगम ध्यान सुन्ति ज्ञान श्रगोचर ते भए घोष निवासी ॥ 
ता ऊपर श्रव सांच कहो थों सुक्ति कौन की दासी ॥* 


प्रभु के सगुरा रूप का ध्यान निरापद है। प्रभु का मोहन रूप अपने आप संसार के 
बंधनो से छुड़ा देता है। उसमे अनुरक्ति की निरन्तरता सहज है। यह भी भय नही है कि भागे 
किसी प्रकार का विघ्च उत्पन्त हो ; तो फिर इस प्रभु को छोड़ कर उस निगुंण ब्रह्म की 
भोौर क्यो जाया जाय जिसकी घारणा ही बड़ी दुस्साध्य है। जो है ही “रूप-रग- 
गन-जाति' हीन और जिसकी साधना मे यम-नियम-आसन-प्राणायाम-ध्यान-समाधि श्रादि के 
कठिन कर्म करने पड़ते हैं और सिद्धि के उपरान्त भी पतन की श्राशका नही जाती-- 
काहे को रोकत मारग सूधो 
सुनहु मधुप निगुन कटक से राजपंथ क्‍यों रूघो ।* 
सगुण और निगृ ण का सबसे बड़ा झन्तर तो यह है कि सगुण रूप अत्यन्त सरस है तो 


नि्मुण निपट नीरस । 
१. सरसागर, पद ४१४८ 
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तजि रस रीति ननन्‍्द नन्‍दव की सिखेवत निरगन फौको । 


० 4 ००. भ्ट 
लोक कानि फुल के भ्रम छांडे, प्रभु संग घर वन खेली । 
झलि तुम सर खवावन श्राये जोग जहर की बेली।* 


कहां प्रभ का सगुण रूप जो मन में बसा है भौर कहां गुण रहित नीरस ब्रह्म । 
स्पाम सन्दर कप्तल नेन, बसो मेरे जीए। 


ऐसे प्रभु गुन-निधान, दरस देखि जीज। 
राम-स्पास निधि पियूष, नैननि भरि पीजी । 
जाको श्रयन जल मे, तिहि श्रनल कंसे भावे । 
सूरज प्रभु गुन निधान, निरगुन को गावे ।? 


उस सग्रण रूप के समक्ष सारा संसार फीका है -- 


आछे सुन्दर स्याम हमारे झर जगत सब फीको । 
खादी मही कहा रुचि माने सूर खबंया घी को ॥ २ 


साराश यह कि सगृण ब्रह्म में रूप का श्रालम्बन है । निगुंण की भाति निरालम्ब 
नही है | सगुण ब्रह्म की उपासना के लिए साधनाओं का पहाड़ नहीं चढना पडता | प्रभु 
की मनोहर लीलाए ही जगत के बन्धनो को तोड देती हैं। लोक-बेद की मर्यादाएँ और 
जगत के भ्रम सदा के लिए दूर हो जाते है। मन इसमे इतना रम जाता है कि उसे छोड़ कर 
और कही जाता ही नहीं । वह इतना सरस है कि एक वार उस श्रोर अनुराग होते ही सारा 
जगत नीरस लगता है । 

इस प्रकार भ्रमरगीत मे प्रकारान्तर से प्रभु के सगुण रूप की प्रतिष्ठा की गई है । 
निगु ण ब्रह्म के सैद्धान्तिक महत्व को स्वीकार किया गया है किन्तु वह रूप सहज ग्राह्म 
नही है । उसकी आराधना दुस्साध्य है, उसमे परम नीरसता है इसलिए भले ही उसमे धर्म- 
श्र्थ-काम और मुक्ति का फल हो, भक्त उसे स्वीकार नही करता । 


प्पने सगुन गोपार्लाह माई इहि विधि फाहै देति । 
ऊधो की इन मीठी बातनि निगुन कैसे लेति। 
धर्मे श्र्थ कामना सुनावत सब सूख सुक्ति समेत । 


सर स्थाम तजि को भुस फटके मधुप तुम्हारे हेत ॥४ 
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ष््ढै हज 
भ्रेमरगोत का काव्य-वैभव 


2, त्रमरगीत में पुष्टिमा्गीय विचारधारा 


संगुण शौर निगु ण ब्रह्म के स्वरूप-भेद के भ्रतिरिकत योग और भक्त मार्ग का 
विवाद प्रस्तुत किया गया है। ब्रह्म साध्य हैं योग तथा भवित-साधन है। निगुंण ब्रह्म की 
प्राप्ति के साधन हैं जप-तप, श्रासन, प्राणायाम, ध्यान, घारणा श्र समाधि। निग॑ण में 
उपासना ज्ञानाश्वित है, इंसमे महान पौरुष और अ्रभ्यास की आवश्यकता है । इस साधना मे 
पारंगत होना विरले साधको का ही कार्य है। भक्ति मार्ग का सिद्धान्त ज्ञान साधना से 
बिलकुल विपरीत है। भक्ति मार्ग मे भक्त जंप-तप आदि सांघनो का झवलम्ब न लेकर प्रभु 
की कृपा का सहारा लेता है । भक्त को विश्वास होता है कि ज्ञान के समस्त साधन निरथक हैं 
क्योकि मानव का पौरुष ही क्‍या है होता तो वही है जो प्रभु की इच्छा होती है ।* इसलिए 
साधन-रूप में प्रभु का श्रनुग्रह ही सब कुछ है। महाप्रभु बललभाचार्य के पुष्टिमार्ग मे पुष्टि 
का श्रर्थ ही भगवान का शभ्नुग्रह है।इस प्रकार संद्धान्तिक दृष्टि से पृष्टिमार्गं 
साधनात्मक योग मार्ग का विरोधी है। भ्रमरगीत मे इसीलिए साधनात्मक योग मार्ग भौर 
शिव-साघना का सैद्धान्तिक विरोध किया गया है। भ्रमरगीत भे साधनात्मक हठयोग श्ौर 
शिव-साधना के उपकरणों के उल्लेख हुए है । 
हठयोग के उल्लेख 
परी पुकार द्वार गृह गृह ते सुनौ सखी इक जोगी श्रायो । 
पवन सघावन, भवन छुड़ावन, रवन-रसाल ग्रोपाल पायो । 
श्रासन बांधि परम ऊरघ चित बनत न तिर्नाह कहा हिंत लायो ।*? 
को श्रासतन सस॒ बैठे ऊधो प्रान चायु को साथे । 
को घरि ध्यान घारना मधुकर निरयून पंथ अराध । 
काके जिय से नेम तपस्या, काके मन सन्‍्तोष । 
कार्के सब आचार फलो बरु को चाहत है मोष ॥२ 
उपयुक्त पक्तियो में प्राणायाम, गृहत्याग (भवन छंड़ावन) भ्रासन, ध्यान, धारणा, 
यम-नियम (नेम), तपस्या, संतोष वृत्ति श्र मुक्ति का स्पष्ठ उल्लेख हुआ है । 
यत्र-तत्र श्रनहद नाद, इड़ा, पिंगला, सुषुस्ना का भी कथन हुआा है जैसे-- 
कहत हो श्रनगढ़ी श्रनहद, सुनत ही चपि जात [४ 
हृदय कमल तें जोति विराजे | भ्रनहद नाद निरन्तर बाज । 
इड़ा वियल सुघुमन नारी। सहज सुन्न में बसहि सुरारी ॥१ 


१. करी गोपाल की सव होइ | 
जो अपनो पुरुषारथ माने, अति मूठो दे सोइ | 
साधन मन्त्र जँच्र उद्यम वल, ये सव डारो धोइ | 
जो कछु लिखि राखी नदनदन दोनी होइ सो होइ | सूरसागर, पद रछद 
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भाँवपे्क 5 हं१ 
रहित सनेह सिरोरुंह सब तन, श्रीखेंड भस्म चढ़ाए । 
पहिरि मेखला चीर पुरत्तन,फिरि फिरि फेरि सियाए ॥ 
श्रृंति ताढंक सेलि सुद्रावलि श्वधि श्रधार श्रधारी । 
दरसन भिच्छा साँगत डोर्लात लोचस पान्न पसारी ॥ 
बांधे बेचु कठ सिंगी पिय सुप्तिरि सुसिरि गुत यावत । * 
सीस सेली केस, सुद्रा, कान बीरी बोर। 
विरह भस्म चढ़ाई बेढठों, सहज कंथा चौर । 
हृदय सिंगी ढेर सुरली, नैन खप्पर हं।थ॑। 
चाहतीं हरिदरस भिच्छा, देह दीवादाथ ।* 

इस प्रकार कभी उद्धव जी ज्ञान-भार्ग के उपकरणो को उपस्थित करते है तो कभी 
गोपियाँ विरोध करती हुई इन उपकरणो की खिलली उडाती हैं। गोपियो के उत्तर में 

मुत्रित के साधनो--जप-तप-अ्रासन-प्राणायाम झ्ादि की निरथंकता और अनुपयुक्तता सिद्ध 
की गईं है। 

बीपियो के द्वारा प्रस्तुत भविति-मार्गे के तथ्य इस प्रकार हैं-- 

१. भवक्ति-मार्ग प्र म-प्रधान है, इसमे रसवत्ता है। ससार के सभी सम्बन्ध प्रेम 
प्रधान हैं, इसलिए प्रेम-मार्ग के अ्रवलम्बन से जीवन-मुक्ति सरलता से मिल जाती है । दूसरी 
झोर योग-मार्ग श्रत्यन्त कठिन है, उसमे प्राणो की बाजी लगानी पडती है। इस प्रकार स्पष्ट 
है कि भक्ति-मार्ग योग-मार्ग की श्रपेक्षा कही बढकर है। दोनो मे कचन और काँच का 
श्रन्तर है--- 

हे हम बुभृति सत भाय न्याय तुम्हरे मुख साँचो । 
पं स-तेस रस कथा कहो कचन की काँचो |। 
जो कोउ पायें सोस दे, ताको फोजे नेस । 
भधुप हमारी सौं कहो जोग भलो किधों प्रस॥ 
प्रेस प्रम ते होय प्रम तें पारहि जेंगे । 
प्रस बेंब्यो ससार प्रेस परसारथ पैयें ।॥? 

२. भवित की प्र म-साधना और ज्ञान की योग-साधना मे कोई श्रन्तर नही है । दोनो 
की उपलब्धियाँ परमेश्वर की प्राप्ति तथा ससार के बन्धनो से मुक्ति--एक सी हैं । दोनो का 
रूप भी एक ही सा है। भक्ति-मार्ग मे भी योग-मार्ग की भाँति माता-पिता, भाई-बन्धु, पुत्र, 
पति-पत्नी श्रादि के सम्बन्धो को छोड़कर प्रभु में एकनिष्ठ होना पड़ता है। समाधिस्थ योगी 
की भाँति भक्त भी प्रभु की ओर निर्निमेष देखता है। तभी तो गोपियाँ कहतौ हैं कि हम 
भी श्रोराधना मे रत है-- 

हम शअ्रलि गोकूलनाथ भराघध्यो। 
सन, क्रम, बच हरि सों घरि पतिन्नत, प्रेम जोग त्रत साध्यो॥ 
सूरसागर, पद ४३१२ 
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सातु पिता हित प्रीति, निगम दथ, तजि दुख-सुख अम नाझयो । 
सानापमान परस परितोषी, सुस्थल थिति मन रास्यों।* 
योग श्र वियोग में कोई श्रन्तर नही है। गोपियाँ कहती हैं कि जब से कृष्ण 
मथुरा सिधारे, हम तो योग ही करते हैं-- 
ऊधो जोग तर्बाह तें जानयो । 
जा दिन ते सुफलक सुत के संग, रथ ब्रजनाथ पलान्यों ॥। 
ता दिन ते सब छोह मोह गयो, सुत-पति-हेत भुलान्यो । 
तजि माया संसार सबनि को, न्नन जुवतिन ब्रत ठान्यो । 
नन मू दि मुख मोन रही घरि, तन तप तेज सुखान्यों । 
नन्‍्दनन्दन मुरली मुख घारे, वहेै ध्यान उर श्रान्यो । 
सोई रूप जोगी जेहि भूले, जो तुम जोग बखान्यो ॥ 
३. ज्ञान-योग की उपलब्धि मुक्ति, भवित मार्ग की उपलब्धि प्रभु-लीला के रसानन्द 
के सम्मुख अत्यन्त तुच्छ है--- 
सुक्ति झानि मंदे में मेली । 


याहि लागि को मर॑ हमार, वन्दावन चरननि सौं ठेली ।* 

भवित-साधना से मुवित के चार रूपो--सालोक्य, सारूप्य सायुज्य भर सामीप्य की 

प्राप्ति होती है-- 
सेवत सुलभ स्याम सुन्दर कों, मुक्ति लही हम चारी । 
हम सालोक्य, सरूप, सायुज्यों, रहति समीप सदाई । 
सो तजि कहत शोर की शरे, तुम श्रलि बड़े श्रदाई ॥ ४९ | 

प्रभु के सामीप्य का आनन्द ही सर्वोपरि है । कोटि स्वर्ग का सुख भी उप्तकी समता 
नही कर सकता--- 

कोटि स्वर्ग सब सुख अनुमानत, हरि समीप समता नहिं पावत ।* 

४ ज्ञान-मार्ग विरवित प्रधान निवृत्तिमुलक है । यहाँ ससार के समस्त सम्बन्धो तथा 
मन की रागात्मक वृत्तियों का परित्याग अनिवार्य है। भक्ति-मार्ग राग-प्रधान है। इसमे 
निवत्ति के स्थान पर भ्रवृत्ति प्रमुख है । अन्तर केवल यह है कि यह प्रवृत्ति ससारोन्मुख न 
होकर क्ृष्णोन्मुख है। इसलिए जगत के सभी सम्बन्धो से समिट कर मनोवृत्तियाँ कृष्ण में 
रम जाती हैं । इस प्रकार भक्ति-साधना में जहाँ श्राधष्यात्मिक आनन्द की उपलब्धि होती है 
वहाँ इद्वियो को भी परम तृप्ति प्राप्त होती है। सयोग और वियोग दोनो अवस्थाएं समान 
रूप से आनन्दप्रद हैं-- 


१. सूरसागर, पद्‌ ४२४६ 


२० 22 99 अेहेएओ 
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्ार्यपक्ष ड३ 


बहुरो गोपाल मिले सुख सनेह कौज | 

नेनति सग निरखि बदन सोभे रस पोीजे ॥ 
सदन मोहन हिरदे घरि, श्रासन उर दीजे। 
परे न पलक भ्रांखिनि की, देखि देखि जोजें ॥* 


$ कल्पना -तत्त्व 


८ 


मानसिक चिन्तन रूप मे प्राप्त पुष्टिमार्गीय भक्ति भर प्रभु-विरह को सूरदास जी 
ने प्रस्तुत किया । कल्पना के आधार पर भ्रमरगीत को उन्होरे प्रतीकात्मक बना दिया। 
योग और भक्ति का जो तकं-प्रधान, दाशंनिक और नीरस विवाद दाशेनिको और भक्‍तो के 
वीच चला करता था तथा जिसे गोस्वामी तुलसीदास जी ने रामचरितमानस के श्ररण्य-कांड 
तथा उत्तर-काड मे कई बार प्रस्तुत किया भौर नन्ददास जी ने अपने भ्रमरगीत के उद्धव- 
गोपी ज्ञास्त्रार्थें मे रखा, उसे ही सूरदास जी थे एक लघु कथा का रूप दे डाला | उद्धव भर 
गोपी प्रतीक मात्र हैं, उद्धव ज्ञानी के भशौर गोपियाँ भक्‍तो के । भगवान्‌ कृष्ण उद्धव को सदेश 
वाहक बनाकर भेजते हैं। उद्धव जी के थोड़े से वचन गोपियो में क्षोभ-पौरावार की उत्पत्ति 
करते हैं । उसकी उत्ताल-तरगो मे उद्धव जी की ज्ञान-गरिमा बह जाती है। वे अपने ज्ञान 
को भलाकर गोपियों के शिष्य बन जाते हैं। महाज्ञानी, पडित, कष्णसखा, वयोवद्ध उद्धव 
अशिक्षित, प्रनुभवहीन, ग्रामीण नवयुवतियों के समक्ष अपनी पराजय स्वीकार करते हैं । 
इस नाटकीय वृत्त के द्वारा कवि ने अपने पझनुरूप चिन्तन को साकार कर दिया है| इस 
सदर्भ को सुनते ही भविति-मार्ग की श्रष्ठता निविवाद हो जाती है । नन्‍्ददास और 
गोस्वामी के पुष्ठ दाशनिक तकों के सुनने के उपरान्त भी भक्तिसार्ग का समर्थक श्रपने 
साफल्य में उतना भाइवस्त नही होता । मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखने पर भी सूर की कल्पना 
का आधार प्राप्त हो जाता है। दाशंनिक चिन्तन और तकों का कोई श्रन्त नही । जिस 
विषय को जितना ही तकं-सम्मत समाधान किया जाता है उसमे उतनी ही शकाएं' उत्पन्न 
होती जाती है। सूरदास भक्ति-भावना मे निष्णात गोपियो की कल्पना करते हैं। गोपियाँ 
क्ृष्ण-प्र म मे पगी थीं । उनके सासारिक विरह---वेदना को दूर करने के निमित्त ज्ञानी उद्धव 
उपदेश आरम्भ करते है। उनका कथन सुनते ही गोपियाँ इस प्रकार उद्विन होकर हुंकार ) 
कर उठी जैसे मधुमक्खियाँ उनके छत्त को छेंड देने पर। भावभयी गोपियों का उपालम्भ 
करना, कटु वचन कहना और रो पडना स्वाभाविक है । भअ्रमरगीत में गोपियाँ श्रपने हृदय 
की प्रतिक्रियाएं व्यक्त करती हुई भ्रौर उद्धव उनको चुपचाप सुनते हुए दिखाई पड़ते हैं। 
सूर की गोपिया नन्‍्ददास की गोपियो की भाँति अपने दाशंनिक ज्ञान को नही प्रस्तुत करती, 
वे तो निवेदद करती हैं कि उद्धव हमारे हितृ हैं, वड़ी प्रनुपम वस्तु हमारे लिए लाये 
हैं, किन्तु हम अहीरिनें, युवतियाँ उस श्रेष्ठ ज्ञान को समझ ही नहीं सकती ।*, इतना ही नही 


१... सरसागर, पद ३८४६ 
२, मधुकर हम अजान अति भोरी । 
यद्द मत जाइ तहाँ उपदेसौ, नागरि नवल किसोरी । 


निरगुन ज्ञान तुम्हारी ऊधी हम अवला मति थोरी । 


चाहति सूर स्याम मुख चद॒हि भर खिया तृपित चकोरी || सू० सा० ४१७१ 
अलप वयस अवला अहोरि सठ तिनदि जोग कत सोदे । सू० सा० ४१४२ 


४५ 


डंढट भ्रमरगीत का क्वाव्य-वेभव 


वे तो उनका ज्ञान भी भर गीकार करने को प्रस्तुत हैं, किन्तु कठिनाई यह है कि जिस मन से 
वे ज्ञान को धारण करेंगी, वही कृष्ण के साथ मथुरा चला गया है ।* ये श्रपती पर वशता 
का ही निवेदन करती हैं। भ्रमरगीत में कल्पना के स्वरूप बहुत से हैं। कृष्ण के प्रति 
उनके हृदय की जितनी प्रतिक्रियाएं हैं, उनका वानक वे भ्रमर को बनाती है। भ्रमर स्वार्थी 
है, $ष्ण भी स्वार्थी हैं। भ्रमर रस लोभी भ्रौर लम्पट है।* प्रृष्पो के पास तभी तक 
रमता है जब तक उनमे रस होता है । तृप्ति के उपरान्त वह लौटकर नही देखता । यही 
दशा कृष्ण की है। तया पुष्प पाते ही भौरा पिछले फूलों को भूल जाता है। कुष्जा को पाकर 
क्ृष्ण गोपषियों को भूल गये । भौरे का श्याम रग, उसकी ग्रु जार, उसका लकड़ी को काटना 
श्लौर फूल मे बन्द होना श्रादि कृष्ण के रग, मुरली की कठोरता और सुकुमारता श्रादि से 
साम्य रखते हैं। भ्रमर ही नही, श्रन्य काले वर्ण वाले जीव जैसे कुरग, भुजग, कोयल और 
बादलो की घटा भी कृष्ण के समान ही है ।* कुरग एक वन को छोड़कर दुसरे में चला 
जाता है, साप विषला है । कोयल कोए के पास वर्ष भर पलती है, किन्तु वसन्‍्त के श्राते ही 
अपने कूल में जा मिलती है, बादल ऐसा निर्मोही कि चातक को स्वाती की एक बूंद भी 
नही दे सकता ।* कुब्जा के सम्बन्ध मे गोपियो की उक्तिया उनके सौतिया डाह को प्रत्यक्ष 

करती है। कृष्ण ने केवल कुब्जा के कारण ही कस का वध किया ।* कुन्जा 'कुटिल, कुचील, 

जन्म की टेढी” है। भ्रब वह नवल बधू बनी है श्र ब्रज-गोपियों का उपहास कर रही है ।” 


१... ऊवी मन नहि हाथ हमारें | 
रथ चढा३ हरि सम गए ले, मथुरा जबहि सिधारे || 
नातंरु कहा जोग हम छाडहि, श्रति रुचि के तुम ल्यागे 
हम तो मभँखति स्याम को करनी मन ले जोग पठाए | 
अजहेूँ मन अपनो हम पाते तुम तें होइ तो होइ। 
सर सपथ हमे कोटि तिहार। कही करेंगी सोर | सू० सा० ४३४८ 
२० मघुकर काके मीत भणए | 
चोस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले अनत गए | सू० सा० ४१२६ कि 
३. भवन भुजग पिटारी पालयो जेसे जननी तात | 
कुल करतूति तजत नहि कवहू सहजहि डसि भजि जात | 
कोकिल काग कुरग स्याम घन इमहि न देखे भावत | 
सूरठास अ्रनुह्दारि स्थाम की फिरि फिरि सुरति करावत | सू० सा० ४३७५ 
४, ज्यों कोइल सुत काग जियावे भाव भगति भोजन जु खवाड । 
कुहुुकि कुडुकि आए वसत ऋतु, अन्त मिल अपने कुल जाइ [_स्‌० सा० ४२६० 
५, कारी घटा देखि वादर की सोभा देति अपार | गु 
सूरठास सरिता सर पोषत, चातक करत पुकार | सरसागर, पद ४१६८ 
६... यह सुनि हमहि आवत लाजि| 
जाए मथुरा कस मारयौ कूवरी के कान | सरसागर, पद्‌ ३७६० 
कुटिल कुचील जन्म की टेढी, सुन्दरि करि धर आनी | 


छ 
झूब वह नवल वय हो बेदी, जज की कददति कहानी | सरसायर, पद ४२५५ 


भावपक्ष ५ 


सम्पूर्ण भ्रमरगीत में जो उत्नित-वैचिव्य तथा भ्रलंकृत पदावली मिलती है । उसमें 
कल्पना का योग सर्वाधिक है । कालिन्दी कृष्ण के घिरह मे ज्वर से पीडित है, कुज्जें वेरिन 
प्रतीत होती हैं, लता-पत्रो की श्ररुणिमा मे ज्वालाशो के दर्शन होते है। चन्द्र-किरण सूर्य 
किरण की भाँति उष्ण होती हैं । रात काली नागिन भौर चाँदनी डसने के उपरान्त उल्टी 
पडी सर्पिणी दृष्टिगोचर होती है । नयतो की विषम और अलक्ष्य वेदना के असर्य रूप कवि- 
कल्पना के द्वारा चित्रित है। सक्ष प भे यही कहा जा सकता है कि भ्रमरगीत में कवि सूरदास जी 
की कल्पना श्रत्यन्त सजग है । यही कारण है कि वे अ्रपने विचारों भर भावों का सागोपांग 
चित्र प्रस्तुत कर सके । निरीह गोपियाँ पाठक के नेत्रो के सम्मुख बिलखती हुई दृष्टिगोचर 
होती है श्रौर पाठक या श्रोता सवेदन से सराबोर होकर मर्मंस्पर्शी पीडा की श्रतुभूति करने 
लगता है। 
भ्रमरगीत मे सूर की कल्पना के स्वरूप देखने के उपरान्त हमे पं० रामचन्द्र शुक्ल के 
निम्न मत से सहमति प्रकट करनी पड़ती है कि--- 
किसी भावोद्रक के द्वारा परिचालित श्रन्तंवृत्ति जब उस भाव के पोषक! 
स्वरूप को गढ कर या काउ-छाँट कर सामने रखने लगती है, तब उसे सच्ची कवि कल्पना 
कहते है ।' 
५ भात्र या रागात्मक तत्त्व 
अमर ते आवोजियों का परगार खान है। विस ते में भावोभियों का भ्रपार सागर है। विरहानुभृति के सभी पक्ष इसमे 
साकार हो उठे हैं । जब क्षोभ उभरता है तो उचित-अनुचित, एइलौल-अइलील, मर्योदा-शअ्रर्यादा 
के बाँध उसे रोक नही पाते । जब शोक उमड़ता है तो गोपियो की श्रश्नू धाराश्रों से सारा 
ब्रज बह जाता है । जब कृष्ण-अनुराग जागरित होता है, तब उनके रोम-सोम हषोत्कुल होते 
हैं और वे उनकी झौर वे उनको शुभकामनाओ मे अ्रपने को भूल जाती है । विप्रलंभ शव गार सर-अमरगीत 
का व मे निखिल का है। उसे पासजीय मिल य मलते हैं। 
साथ ही उसमे लोकायन में प्राप्त सहज विरहानुभूति का अक्ृत्रिम किन्तु मसान्तक चित्रण 
भी उपलब्ध होता है। 
५ शास्त्रीय विरह 


विप्रलंगे श्रगार के चार रूप माने जाते हैं--पूवेराग, मान, प्रवास और करुण । 
अमरगीत मे पूर्व राग का प्रश्न ही नही उठता । मान संयोगावस्था मे ही होता है । मान तभी 
होता है, जब नायक नायिका को मनाये और उसका मान दूर करे। यदि मान-मोचन की 
श्रा्ा न होगी तो मान सर्वेथा श्रप्रयोजनीय है। डा० स्नेहलता श्रीवास्तव कुब्ना-प्र म-प्रसग 
को सुनकर गोपियो में गुरु मान स्वीकार करती है ।* किन्तु इसे मान नही माना जा सकता । 
सपत्नी के प्रति प्रिय-अनुराग देखकर मान तभी होता है जब आशा होती है कि प्रिय श्रपनी 
भूल मानेगा और नायिका की श्रभ्यथेना करेगा | भ्रभरगीत में तो मताने की झाशा को कौन 
कहे, मिलन की आक्षा भी कुब्जा के कारण धूमिल हो गई--- 


१, हिन्दी में अमरगीत काव्य ओर उसकी परम्परा, १० २०३ 


४६ अमरगीत का काव्य-वैभव 


आवन की श्रास मिटी, ऊरघ श्रव स्वासा | 
कुविजा नूप दासी, हम, सब करी निरासा ।* 
इस प्रकार कुब्जा-प्रसग केवल ईर्ष्या, उग्रता भर श्रम संचारी भाव को उत्पन्न 
करने वाला है, किन्तु रहेगा यह प्रवास के श्रन्तगंत ही । भ्रमरगीत मे मात्र प्रवास-विरह है। 
कृष्ण परदेशी (मथुरावासी) हो गये । यद्यपि उन्होने उद्धव के द्वारा योग-सन्देश भेजा श्रौर 
गोपियों को निगृण भे निमग्न होकर कृष्ण को भूल जाने का उपदेश करवाया, किन्तु गोपियो 
की श्राज्ञा धनी ही रही--- 
इन्द्री सिथिल भई केसव बिन, ज्यों देही बिन सीस। 
श्रासा लागि रहति तन स्वासा, जीव कोटि बरीस ॥ 
अमरगीत के उपरान्त जब कृष्ण द्वारिका-गमन करते है, तब आ्राशा की डोर टूठ-सी 
जाती है-- हि 
नना भए श्रनाथ हमारे । 
सदन गुपाल उहाँ ते सजनी, सुनियत दुरि लिधारे। 


सथुरा बसत झास दरसन की, जोइ नैन मग हारे । 
सुरदास हमकों उलठी विधि, मृतकहू ते पुनि सारे ॥ * 


इतना होने पर भी आशा के तन्तु लगे रहते हैं--- 
साईं री कंसे बने हरि को ब्रज श्रावत । 


सूरदास तरसत मन निसि दिन, जदुपति लौ ले जाइ कवन ।६४ 

विरह की दशाए 

पं० रामचन्द्र शुक्ल के दाब्दो मे वियोग की जितनी अन्तर्देशाएं है, जितने ढगो से 
साहित्य में उन दशाओ का वर्णन हुआ है श्रौर सामान्यतया हो सकता है, वें सब सूर के विप्र- 
लभ के भीतर मोजूद हैं ।' शास्त्रानुसार विरह की दशाएं एकादश हैं--अभिलापषा, चिन्ता, 
स्मरण, गुणकथन, उद्व ग, प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जडता, मू्च्छा और मरण । इनमे से मरण 
दशा का वर्णन विप्रलभ मे वर्जित है ।* कारण यह है कि मरण वह अ्रन्तिम सूक्ष्म रेखा है, 
जिसके पार विप्रलंभ जा नही सकता । विद्वानों ने सूर-अ्रमरगीत मे मरण-दशा चित्रण का 


भी उल्लेख किया है जैसे--- 
श्रति मलीन वृषभानु कुसारी । 


हरि सन्देश सुनि सहज मृतक भइ, इक बिरहिनि दूजे श्रलि जारो। 
सुरदास कैसे करि जीव, ब्रज बनिता बिन स्थाम दुखारी ॥४ 


१ सश्सागर, पद ३७६२ 


श्र श्‌ नि 99 99 है; ट्ट्‌ ढ़ भर 
इ छः 939 9 है. छः ७ १ 
ु ३० 93 दैंपफप० ४ 


५. त्यक्तवोम यमरयालस्य जुग॒ुप्सा व्यमिचारिणः | साहित्यदप ण्‌ ३१८६ 
६- सूरसागर, पद ४६६३ 


भावपक्ष ४७ 


उपयु क्त पद की अ्रन्तिम पंक्ति के 'सहज मृतक' शब्द में मरण का छ्ाब्दिक कथन 
मात्र किया गया है, किन्तु वास्तव में यह मरणावस्था न हांकर मूर्छावस्था ही है, क्योकि 
सूरसागर मे राधा जी की मृत्यु हुई ही नही है। द्वारिकागमन के उपरान्त भी कुरुक्षेत्र मे 
भगवान के साथ उनका शाइवत मिलन हो जाता है । 
राधा साधव भेंट भई। 
राधा साधव, माधव राधा कौद भूग गति हे जू गई। 


विहंसि कह यो हम तुम नहीं भ्रन्तर, यह कहिफ् उन ज्वज पठई । 
सूरदास प्रभु राधा माधव, ब्रज विहार नित मई नई।" 
छा० श्रीवास्तव ने निम्न पद मे मरण-दर्मा का उल्लेख किया है *--- 
ऊधो कही सु फेरि न कहिए। 
जो तुम हमे जिवायो चाहत प्रनिबोले हे रहियो। 
प्रा हमारे घात होत हैं, तुम्हरे भाएँ हांती । 
या जीवन ते मरन भलों है, फरवतत लेहें कासी ॥ 
किन्तु इस पद के छाब्दो मे लक्षणा शक्ति है, श्रभिधा नहीं। 'जो तुम हमे जिवायो 
चाहत' का यह भ्रर्थ नही है कि गोपियाँ सचमुच मर चुकी हैं | वे तो भ्रन्तिम पक्त में स्पष्ट 
कह रही हैं कि 'या जीवन ते मरन भलो है।! तात्पयं यह है कि मृत्यु-दशा का कोई उल्लेख 
इस भ्रकार के उद्धरण में मानना ठीक नही है । मृत्यु-पीड़ा सबसे दारुण होती है, इसीलिए 
विरह की मर्मान्तक पीड़ा के लिए 'मृत्यु' शब्द का लाक्षणिक प्रयोग होता है । 
मृत्यु को छोड़कर श्रन्य सभी काम दह्माए' भ्रमरगीत मे उपलब्ध होती हैं । 
अभिलाषा 
गोपियों की एकमात्र इच्छा यही है.क्रि-कृष्ण किसी प्रकार बन्नज वापस भ्रायें और 
उनके दर्शन रूपी स्वाति-बूद के प्यासे चातक-न्ननजन जी उठें। 
ऊधो स्पाम इहाँ ले श्रावहु । 
ब्रनजव चातक सरत पियासे, स्वाति बूंद बरषघावहु।? 


न न 

फब देखों हाह भांति कन्हाई । 

मोरनि के चेंदवा माये पर, फाँध फामरी लकुट सुहाई ।९ 
२० चिन्ता 

हित की श्रप्नराप्ति मे चिन्ता होती है। इसके लक्षण शुन्यता, उच्छवास और ताप 
(दाह) हैं।* 
१. सरसागर, पद ४६११ 
२ हिन्दी में अमरगोत काव्य ओर उसकी परम्परा, पृ० २०४ 
३. सूरसायर, पद ४३९५ 
४... » » रैप्शघ 
५. ध्यान चिन्ता हितान्यप्ते शून्यताश्वासतापकृृत्‌ | साहित्य दप ण॒ ३१७१ 
झर्थात्‌ हित की अग्राप्ति का ध्यान ही चिन्ता दे, इसमें शून्यता, उच्छ वास लक्षण होते दे | 


ड्द भ्रम रगीत का काव्य-वैभव 


गोबिन्द बिनु कौन हरे तैननि की जरनि | 
सरद निसा श्रनिल भई, चन्द्र भयो तरमि। 
तन मै सन्‍्ताप भयौ दुर॒यो, पननन्‍्द घरति ।* 


३. स्मृति 


कृष्ण के जाने के उपरान्त गोपियां उनकी स्मृति से विह्नल होती है -- 
देखो माई स्पाम सुरति श्रव॒श्रावे । 


दादूर मोर कोकिला बोल पावस भ्रगम जगावे ।* 
नर ले चुः 
श्राजु घनस्याम की भ्रनुहारि । 
झाए उन साँचरे सजनी देखि रूप की आारि |? 
४. गुण कथन 
एक झौस क्‌ जन में साईं । 
नाना फूसुम लेइ श्रपने कर, दिय सोहि सौ सुरति न जाई। 
इतने से घन्र गरजि वृष्टि करी, तनु भीज्यों मो भई जुडाई । 
कंपत देखि उढाइ पीत पट, ले करुतासय कंठ लगाई । 
कहें वह प्रीति-रीति मोहन को, कहें श्रत्र॒ धाँ एती निदुराई। 
अ्रब बलबीर सुर प्रभु सखि री, मधुबन बसि सब रति बिसराई ।४ 
५. उह्ंग 
विरहावस्था मे संयोगावस्था की वस्तुएं दु खदायी हो जाती हैं। सारा ससार जलता 
दिखाई पड़ता है, उद्देग से सारे अग लुज-पुज से हो जाते हैं--- 
बिन गोपाल बेरति भई कुज । 
तब वे लता लगति श्रति सीतल अब भई विषम ज्वाल की पु । 


यह ऊधौ कहियो समाधों सों मदन मारि कीन्हीं हम लुजें। 
सुरदास प्रभु तुम्हरे दरस को, सग जोवत श्रेंखियां भई छु जे ।* 
६« उच्साद 
विरह के कारण सारी बुद्धि जाती रहती है । चन्द्रमा को देखकर जो जलन होती है, 
उससे गोपियाँ क्षव्ध हो जाती हैं । एक सखी दूसरी सखी से कहती है कि तीर से मार कर 
चन्द्रमा को गिरा दे । घर के ऊपर चढकर दर्पण रखो । जब दर्पण मे वह आरा जाये तो 
टुकड़े -टुकड़ कर दो--- 
१. सुरसागर, पद १६६२ 
२... 3 २ रैईश१ 
इ्‌ 3 >> रैदेशढे 
४७ 99 29 ४ ००३ 
श्र 39. 3 ४६८७ 


भावषक्ष ४६ 


सखि कर धनु ले चंर्दाह मारि । 


उठि हरुवाइ जाद् सन्दिर चढ़ि, ससि सनम दरपन बिस्तारि। 
ऐसी भाँति बुलाइ मुकुर मै, श्रति बल खंड-खंड करि डारि ॥* 


७. व्याधि 


विरह के कारण ज्ञारीरिक क्लेश-ज्वर, कृशता और पांडुता को व्याधि कहते है ।* 
देखियत फालिन्दी श्रति कारी | 
झही पथिक कहियो उन हरि सौं भई, बिरह जुर जारी। 
सूरदास प्रभु जो जमुना गति, सो गति भई हमारी ॥ 5. 
विरह से शरीर इतना दुर्बेल है कि हाथ का कगन भूजाओ मे झा जाता है--- 
कर कंकन तें भुज ठाड़ भई ।४ 
नि तन नः 


क्षण फी कहि न परति हैं बातें । 

गिरि तनया पति भूषन जेसे विरह जरी दिन रातें । 

मलिन बसन हरि हित श्रंतरगति, तन पीरों जन पाते । 

गदगद वचन नेन जल पुरित, विलख बदन छुस गाते । 
७६ अ्रलाप 


पपीहे को बोलता सुनकर गोपी उस पर क्रद्ध होकर कहती है--- 
(हों तो मोहन के) बिरह जरी तु कत जारत। 
रे पापी तु पखि पपीहा पिय पिय करि श्रधराति पुकारत ।* 
चन्द्रमा को देखकर कहती है कोई इस चन्द्रमा को क्यो नहीं रोकता, यह हम पर 
क्रोध करता है । इसके छात्र वर्षा, सूर्य, मुर्गा, कमल और बादल कहाँ है, वे आकर इसे क्यों 
नही बन्द करते । 
कोऊ भाई वरजे री या चर्न्दाह । 
अ्रति ही क्रोध करत है हम पर, कुमुदिनि कुल भ्रान॑दाह । 


जज. 





१- सरसागर, पढ ३8७३ 
२. अर गगन ब्लेश- व्याधि | नाट्यदर्पण 9१39५ 
है] 
धातु कोप प्रीतम दिर्‌ह, अन्तर उपजे व्याधि | 


जुर विकार गहु अरग में, ताही वरने व्याधि || देव--भावविलास 
३ सूरसागर, पद इृ८१० 


४८ 33 ४६७६ 
० 39 ४७३४६ 
६, हा ३28५७ 


पू० अपरगीत का काव्य-चैभव 


कहो कहाँ वरषा रवि तम्चुर कमल वलाहक कारे | 
चलत न चपल रहत थिर के रथ, विरहिन के तन जारे॥* 


8, जड़ता 
इष्ट या अ्रनिष्ट-दर्शंन या श्रवण से उत्पन्न किकर्तव्य विमृढत्ता का नाम जड़ता " है । 
इसमे एकटक देखना, चुप हो जाना, श्रश्नू बरसाना आदि लक्षण होते हैं। 
उद्धव कृष्ण से राधा का वर्णन करते हैं कि मेरे सन्देश को सुनकर वह किंकर्तव्य- 
विभृढ हो गई--- 
देखी में लोचन चुबत भ्रचेत । 
चेतति नहीं चित्र की पुतरी समभाई सौं चेत । 
हार खरी इकटक मग जोवति, उर्ध उसासनि लेत । 
सुरदास कछु सुधि नहिं तन की, बंधी तिहारे हेत ॥२ 


१०, मूर्छा 
राघा की मूर्छा का वर्णन उद्धव ने भी कृष्णा से किया था--- 
चित दे सुनो स्पाम प्रवीन | 


8७% ०७ 


जब सँदेसोी कहन सुदरि गवन सो तन कौन | 

छुटी छुद्रावलि चरन अभ्ररुको गिरी बलहीन। 

कंठ वचन न बोल आ्रावे, हृदय परिहस भीन । 

उठी बहुरि सभारि भट ज्यों परम साहस कौन 

छू हि न 

श्रति सलीन बृषभानु कुमारी । 

हरि सेंदेस सुनि सहज मृतक भट्ट, इक विरहिनि दूजे श्रलि जारी ।* 


, - संचारी भाव 
उपयु कत अवस्थाश्रो के अतिरिक्त भांव-तत्त्व की विविधता के मुख्य स्थल संचारी 
भाव काव्यशास्त्रों में बताये जाते है। ये सचारी भाव तेतीस हैं-- 
१. निर्वेद, २. शका, ३. गवे, ४ चिन्ता, ५. मोह, ६. विषाद, ७. दैन्य, ८. अ्रसूया, 
£. उग्रता, १०. मद, ११. आलस्यथ, १२ श्रम, १३: उन्माद, १४. अपस्मार, ११५. स्मृति, 
१६, अ्वहित्या, १७. चपलता, १८ त्रास, १९ ग्लानि, २० ब्रीड़ा, २१ जड़ता, २२ हु, 


१. सरसागर, पद ३६७८ 

२. अग्रतिपत्तिजेडता स्थादिष्टानिष्टदर्शनश्र्‌ तिमि- । 
अनिमिषनयननिरीक्षणतू प्णी भावाव्यस्तत्र !| साहित्यदप ण॒ ३।१४८ 
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२३. धृति, २४. मत्ति, २५. झावेग, २६ उत्कंठा, २७, निद्रा, २५. स्वप्न, २६. विवोध, 
३० व्याधि, ३१. अ्रमर्ष, ३२. वितर्क, ३३२ मरण ॥ 
इनमे से चिन्ता, स्मृति, उनन्‍्माद, व्याधि, जडता और मरण का उल्लेख ऊपर विस्तार 
से हो चुका है। शेष में से श्रधिकाश संचारी भाव अमरगीत मे उपलब्ध होते हैं। सूरदास 
की, भ्रमरगीत को रचना में, शास्त्रीय भावों पर सापेक्ष्यद्ष्टि नही थी, फिर भी अमरगीत 
के भाव-विस्तार में उपयु कत भावो का अन्‍्तर्भाव हो जाता है। गोपियों की विरहावस्था मे 
कुछ ऐसे भाव भी प्राप्त होते हैं जिनका श्रन्तर्भाव शास्त्रीय भावो मे होना भी कठित है। 
अमरगीत के पदों में भिन्‍त-भिन्‍त सचारी भावो के एक-एक उदाहरण उपस्थित हैं--- 
निर्वेद हा 
निर्वेद ज्ञान्त रस का स्थायी भाव है | इसमे श्वृगार के स्थायी भाव रति का ठीक 
विपरीत भाव होता है। विप्रलम्भ श् गार रतिमूलक है, फिर भी प्रतिदान न मिलने पर 
अस्थायी विराग प्रतिक्रिया मे मिलता है और प्रेमी श्रपने किये हुए पर पहचाताप करता 
हुआ औरो को प्र॑स-मार्ग से दूर रहने का परामर्श देता है। जैसे-- 
प्रीति करि काहू सुख न लह्यो । 
प्रीति पतंग करी दीपक सो प्ापे प्रान दह्यो । 
ने न & 
हम जो प्रीति करी माधव सों चलत न कछू कह्यो । 
सूरदास प्रभु बिन दुख पावत नैननि मोर बह्ो ॥* 
न ल्‍ः नः 
जति कोउ काह के बस होहि । 
ज्यों चकई दिनकर बस डोलत मोह फिरावत मोहि ।* 
शंका 
प्रेमी विरह मे कभी अ्धीर भी हो जाता है। उसे लगता है कि उसकी इच्छा कभी 
पूरी ही न होगी-- 
बहुरि न कबहूँ सखी मिले हरि । 
कसल नेत के दरसन कारन श्रपनो सो जतन कही बहुते करि । 


धोर न धरत प्रेस व्याकुल चित लेत उर्सांस नीर लोचन भरि | 
ई सुरदास तन थक्तित भई श्रब, इहि वियोग सागर न सकत तरि 7? 
गन 


जब प्रिय प्रेयसी की उपेक्षा करता है, तो उसमे क्षण भर के लिए जोश आता है । वह अपने 
धुण, सौन्दर्य भौर श्रीति की ओर देखती है भोर प्रिय को बड़ी हीन दृष्टि से देखती है। उसका 
र्‌ सुरसागर, पद्‌ ३६०७ 
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यह गे श्रधिक समय नही ठहरता और वह पुनः विषादमय हो जाता है। कुब्जा का समाचार 
पाकर गोपियां भी एक बार गर्व में श्रा गई थी--- 

भामिती कुबिजा सौ रंगराते 

राजकुमारि नारि जौ पवते तो कब श्रंग समाते । 


ए श्रहीर वह कस की दाप्ती जोरी करी चिघातें | 
त्रज वनिता त्यागी सूरज प्रभु बृूभी उनकी बातें।* 

गोपी कुब्जा के सौन्दर्य के बहाने श्रपने सौन्दर्य पर गव॑ कर रही हैं-- 
तुम भली निबाही प्रीति कमल सनमोहन । 


हम तो सब गुन भ्रागरी, कुबजा कूबर बाढि | 
फही तो हमह ले चले, पाछे कूबर काढ़ि ॥* 
अपने प्रेम भ्रौर सौन्दर्य पर गये भ्रौर कृष्ण के कृत्य तथा क्ुब्जा के अ्रसौन्‍दये के 
प्रति घृणा प्रस्तुत की गई है । 
गवं की श्रवस्था मे पौरुष उभरता है, तभी तो एक गर्वीली दूसरे को रोने-धोने से 
मना करती है-- 
सखी री काके मीत भ्रहीर । 
काह कों भरि भरि ढारति हो नैनमि को नीर ।? 


मोह 
भय, दुख, घबराहट और चिन्ता के कारण चित्त की व्याकुलता को मोह कहा गया 
है।* इसमे मूर्च्छा, श्रज्ञान, पतन, चक्कर श्ाना तथा श्ाँखो के सामने श्रधेरा आदि लक्षण 
होते हैं। विरह मे राधा की ऐसी ही स्थिति निम्न पद में है--- 
अरब या तनहिं राखि का कौज । 
सुनि री सखी स्याम सुन्दर बिनु, बाँटि विषम विष पीज । 


दुसह्‌ वियोग विरह भाघो के, को दिन ही दिन छीजे | 
सुर स्थास प्रीतम बिन राघे, सोचि सोचि फर सींज ॥* 


विषाद 
उपाय के श्रभाव के कारण प्ुरुषार्थ की हीनता का नाम विषाद है। इमे नि.शवास 
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उच्छवास, मनस्ताप, सहायोन्वेषण की भ्रवृत्तियाँ लक्षित होती हैं।* 
राधिका का विषादमय चित्र उद्धव ने कृष्ण के सम्मुख प्रस्तुत किया था -- 
तुम्दरे विरह ब्नजनाथ राधिका नेननि नदी बढ़ी | 


ऊष्चे उसांस समीर तरंगनि, तेज तिलक तरु तोरति। 


नाहीं भोर उपाय रमापति वित्त दरसन क्यो जीजे । 
आरॉँसु सलिल बूड़त सब गोकुल, सुर स्वकर गहि लीजे ।* 
देन्य 
कृष्ण के श्रन्याय के बावजूद गोपियाँ अपने दीन भाव को नही छोडती, श्रपने ही 
दुर्भाग्य को दोष देती हुई कृष्ण की दासी बनी रहती हैं-- 
ऊधो हम हैं हरि की दासी । 
काहे कों कह वचन कहत हाँ, करत आापनी हाँसी ॥॥ 


आओ] 


जो कुछ भली बुरी तुम कहिहो, सो सब हम सहि लंहें । 
शापन फकियो आपही भुगर्ताह, दोष न काहू देहैं ॥ २ 
असूया 
कुब्जा को लेकर भ्रमरगीत मे अनेक पद लिखे गये हैं । सपत्नी भाव होने के कारण 
कुब्जा के प्रति गोवियों की अ्सूया स्वाभाविक है । असूया दूसरो की समृद्धि को न सहन कर 
सकते के भाव को कहते हैं। इसमे दोष-दर्शन, तिरस्कार तथा क्रोध प्रमुख रूप से देखे 
जाते हैं ।* 
कितनी तिरस्कार भौर खीक से भरी उक्ति है-- 
काम गेंवारी सों परयो। 
रूपहीन कुलहीन कूबरी, तासु मन श्षु ढर॒यौ। 
उनको सदा सुभाउ सलिल को, खोरनि खार भरयो। 
सकुच्यो नहीं जानि ऊंचौ तन उम्रेंगि तहुँउ पसर्‌यो ॥ 
फेरे फिरत असुर दासी के, जनु जन भाँड़ घर्‌यों । 
सुरदास गोपाल रसिक सनि श्रकरत करत करयो ॥ 


१. उपायाभावजन्या तु विषाद- सत्व सक्षय । 
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हष 
... उद्धव की बातों से जहाँ गोपियों को निराशा हुई, वहाँ कृष्ण के सख्ा समझ कर उन्हे 
हषे भी हुआ । वे कहती हैं -- 
ऊधो हम झ्ाजु भई' बड़भागी । 
जिन भंखियन तुम स्थास बिलोके, ते श्रेंखिया हम लागीं। 
जेंसे सुमन बास ले आवत, पवन सधुप श्ननुरागी । 
भ्रति श्रानन्द होत है तैसे, श्रग श्रंग सुख रागी ।* 
श्लानि 
गोपियो को अ्रपने भोलेपन पर पश्चाताप होता है। उन्हे ग्लानि होती है कि क्यो 
कृष्ण के रूप पर मोहित होकर वे उनके वश हो गई'--- 
तुर्माह दोष नहिं हम श्रति बौरी । रूप मिरत्वि दूग लागे ठौरी । 
चित चुराइ लियो सूरति सो री । सुभग कलेवर कु कैम खोरी ।* 
मति 
गोपियाँ अपने को समझाने को भी तैयार हो जाती हैं भ्ौर कृष्ण को भुलाने और 
निगुण को ग्रहण करने का प्रयास भी करती हैं, किन्तु भ्रन्त मे बात जहाँ की तहा रहती 
ऊधो जो तुम हर्माहे सुनायौ । 
सो हम निपट कठिनई हुठ करिया मन को समुभझायों। 
जुगति जतन करि जोग श्रगह गहि, श्रपथ-पथ लौ लायो। 
भटकि फिरयो बोहित के खग लॉ पुनि हरि ही पे श्ायो।२ 
धति 
_. गोपियाँ जब देखती है कि श्राने के स्थान पर कृष्ण ने निग्रुण का सदेशा भेज दिया, 
तो वे श्रत्यन्त दुखी होती हैं, किन्तु फिर घीरज धारण करती है और कहती है, चाहे जो हो, 
श्रब हम श्रपने को बदल तो सकती नही--- 
अ्रब मेरे सन ऐसिये षघटपद, होनी होड सु होऊ। 
छुटि.गयो मान परेखौ रे श्रलि ह॒दे हुतो वह जोऊ। 
सुरदास प्रभु गोकुल विसर॒यो, चित चिन्तामनि खोऊ। 
चना... के नै 
जुर॒यो सनेह नंद नदन सौं, तजि परिमिति कुलकानि। 
छूटत नहीं सहज सुरज प्रभु, इंख सुख लाभ कि हानि ॥॥* 
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उत्कंठा तथा चपलता 
उद्धव के रथ को दूर से ही देखकर गोपियां बड़ी उत्कण्ठा से दौड़ी। सूरदास ने 
उनकी उत्कठा और भश्रावेग के सुन्दर शब्द-चित्र प्रस्तुत किये है-- 
निह्च भआाए गुपाल श्रानंदित भई बाल, 
मिदटयों बिरह कौ जजाल जोवत तिहि काला । 
गदगद तन पुलफ भयो, बिरहा कौ सूल गयो 
कृष्ण दरस भातुर श्रति प्रेम के बिहाला॥* 


श्रावेग 
चलन-चलन स्याम कहत, लेन कोउ श्रायो । 
ता न- र्नः 
ब्रज की नारि गृह बिसारि ब्याकुल उठि घाई । 
समाचार बूकन को, पझातुर ह्व भ्राई ॥* 
निद्रा 


विरह की स्थिति मे सबसे बुरी दशा नीद की होती है । किसी प्रकार नींद श्ाती 
ही नही । सूरास ने इस दशा का बडा विस्तृत, काल्पनिक भौर मर्मेस्पर्शी वर्णन 
किया है--- 
हमकों जागत रैनि बिहानी । 
पिय विन नागिनि कारी रात । 
जो कहुँ जासिनि उवति जुन्हैया, डसि उलटी ह्व॑ं जात ।? 
स्वप्न 


वियोग मे नौद नहीं श्राती।! विरहिणी नींद की कामना इसलिए नहीं करती 
कि उससे उसे आराम मिलेगा, भ्रपितु वह तो चाहती है कि नीद झावे और स्वप्न में 
प्रिय-मिलन हो--- 
सुपनेहुँ में देखिए, जो नेन नींद परे ।* 
सयोग से एक क्षण के लिए नींद लग ही जाती है भौर स्वप्न भे कृष्ण-दर्शन सुलभ 
होते है किन्तु स्वप्न टिकता ही चही-- 
सुपने हरि भ्राए हों किलकी । 
नींद जु सोति भई रिपु हमकों सहि न सकी रति तिलकी । 
जो जागों तो कोऊ नाहीं रोके रहति न हिलकी।* 
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छू श्रेमरगौत का काव्य-वैभव 
विबोध 


स्वप्त की उत्तरावस्था (जागरण) का नाम विबोध है। विरहिणी को स्वप्न का 
सुस्त तो क्षणिक होता है, बोध का दु.ख ही श्रधिक हाथ लगता है-- 


जो जागों तो कोऊ नाहीं, भ्रन्त लगी पछितान । 
जानों साँच मिले मनमोहन, भूली इहि भ्रभिमान । 
नींदहि में मुरकाइ रही हों, प्रथम पच्र संघान ।* 


वदितके 


वितक विनोद का श्रमोध श्रस्त्रे है। इसीलिए गोपियाँ भी उद्धेंव से विनोद करती 
हुई वितक प्रस्तुत करती हैं । वे कहती हैं प्रतीत होता है कष्ण ने तुम्हें यहाँ नही भेजा, तुम 
बीच में ही भूला गये हो । या यह भी हो सक्रता है कि कृष्ण ने तुम्हारे साथ ही विनोद 
किया हो-- 
उधो जाहु तुमह हम जाने । 
स्थाम तुर्माह ह्॒ावाँ नाहि पठायो, तुम हो बीच भुलाने । 


साँच कहाँ तुमकों श्रपनी सौं, बुकति बात निदाने । 
सुर स्थाभ जब तुम्माह पठायौ, तब नंकहें मुसुकाने ।* 


3 


श्रमष 


गोपियाँ श्रपने श्रपमान से क्ष्ब्ध होती है कि उद्धव के प्रति श्रपने हृदय के झ्रादर 
भाव को वहन नही कर पाती । कृष्ण की पत्नी को वे फैक देती हैं श्नौर इस प्रकार अपने 
झ्रमषं-भाव को व्यवत करती है--- 
ऊधी कहा कर ले पाती । 
जौ लों सदन गुपाल न देखे विरह जराबन छाती । 


यह पाती ले जाहु मधुपुरी, जहें वै बसे सुजाती ।२ 


उम्रता 


कभी इतनी उग्रता भर जाती है कि वे उद्धव को नीच, शठ, कपढी, लम्पठ, अपराधी 
आदि कह डालती हैं--- 
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रहु रे मधुं मधुंकर मतवारे । 


लोटत पीत पराग फीच से, नीच न अंग संम्हारे (* 
ने न न 
लंपट, ढीठ, बहुत भ्रपराघी, कैसे मन पतियादद ।' 
अपस्पार 
ज्याँ जलहीन मीन तरफत, त्यां व्याकुंल प्रान हमारी । 
सूरदास प्रभु के दरसन बिनु, दीपक भोन शक्रेध्यारों |? 
नाप 


वर्षा ऋतु के श्रागमन पर बादलों की घटाएँ गोपियों मे भय उद्दीप्त करती हैं । 
वडा ही भयावह वर्णन है । लगता है निरीह गोपियाँ, बबेर, प्राणघाती क्षत्र -सेना देखकर 
भाग निकनी हैं, पर बेचारी जाय भी तो कहाँ ? उनका रक्षक तो उन्हें निस्सहाय छोडकर 
चला गया है-- 
देखियत चहुँ दिसे ते घन धोरें । 
मार्नों सत्त मदन के हथियनि बल करि बंधन तोरे । 


प्रब सुनि सुर कान्‍्ह, फेहरि बिनु, गरत गात जैसे झोरे ।९ 
न्नोड़ा 


भअ्रमरगीत मे राधा ब्रीडा की मूर्ति ही दिखाई पडती है । विरह के कारण वह घर के 
बाहर पद ही नही निकालती । उद्धव के समक्ष केवल एक बार सदेश देने के लिए भ्राई', फिर 
भी लज्जा और विषाद के कारण कुछ कह न पाई ॥* 

तैतीस सचारी भावों में से भ्रम, श्रालस्य, श्रवहित्था भौर मद सयोग-श्ष गार 
सम्बन्धी हैं। चिन्ता, स्मृति, उन्माद, व्याधि, जड़ता श्लौर मरण का उल्लेख विरह-दक्षा 
में किया गया है। शेष सभी सचारी भाव ऊपर प्रस्तुत हैं। इस प्रकार भ्रमरगीत का भाव- 
सौन्दर्य विस्तृत श्रोर गहन है, उसमें शास्त्रीय रस-विवरण सरलता से देखे जा सकते हैं ! 
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म्रमरगीत के पात्र 


गोपियाँ 


अ्मरगीत मे सर्वाधिक चित्रण गोपियो का है । गोपियाँ ही प्रमुख रूप से संवाद की 
ववता हैं। अ्रधीशवरी राधा बोल ही नही पाती, श्रश्नू ही उनकी वाणी बनते हैं । उद्धव बोलने 
पाते ही नही, वे भी एक-दो बार अपना मन्तव्य कम-से-कम शब्दों मे व्यक्त करके एक प्रकार 
से श्रोता ही बने रह जाते हैं । गोपियाँ बड़ी मुखर भर वाचाल हैं, फिर भी बड़ी भावुक 
ओऔर भोली है।सूर की गोपियो की बडी विशेषता यह है कि उनमे भावुकता के साथ 
वाग्विदर्घता भी है। प्रायः सहदय श्र भावुक व्यक्ति भावातिरेक के कारण श्रधिक बोल 
नही पाता । भोला व्यक्ति सरल होता है, उसे वाक्पदुता नही आती, किन्तु सूर की गोपियाँ 
चरम सीमा की भोली होते हुए भी बड़ी ही वाक्पटु हैं। उद्धव जैसा ज्ञानी श्रौर/ विद्वान्‌ 
व्यक्ति उनके तर्को के सम्मुख हतबुद्धि होकर मूक बना बैठा रहता है! | 


सहृदयता और भावुकता 


गोपियां यह सुनते ही कि कोई रथ पर वैठा हुआ कृष्ण सरीखा श्रा रहा है, अपना 
सारा काम छोड़ कर भागी-- 
जो जैसे तैसे उठि घाई, छांड़ि सकल ग्रह काम | 
पुलक रोम गदगद तेहीं छत, सोसित श्रंग अभिरास ।* 
किन्तु, ज्योही उन्होने उद्धव को देखा श्रौर उन्होने बताया कि वे तो कृष्ण नही, 
क्ृष्ण-सखा है, उनकी दशा ठीक विपरीत हो गई ॥ उम्रग सूर्छा मे परिवर्तित हो गई--- 
जर्वाह कह्मों ये स्पा नहीं । 
परी पुरछि घरनी ब्नजबाला, जो जहें रही सु तहीं ।* 
फिर भी, ज्यो ही वे स्वस्थ हुईं, उनका हृदय पिघल गया। वे उद्धव को श्रद्धा 


और प्रेमभाव से देखने लगी--- 
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लो 


अ्रमरगीत के पांत्रें धह 


निरखत ऊधो को सुख पायौ। 
सुन्दर सुलज सुबंस देखियत, याते स्थाम पठायो । १ 
कुशल-क्षे म पूछने की हड़बड़ी बड़ी ही हृदय-द्रावक हैं। गोपियाँ इस प्रकार सकपकाई, 
घबराई हुई आई कि उद्धव भी सश्रम मे पड गये--- 
सकसकात तन धक-धकात उर, शझ्रकबकात सब ठाढ़े। 
सुर उपंगसुत बोलत नाही, श्रति हिरद हल गाढ़े ।* 
कृष्ण की पत्नी को देखकर भोली ग्राम-गोपियाँ भाव-विभोर हो गई । पत्नी पढना 
तो उनके वश का भी नही, वे तो सर्फद कागज पर काले अ्रक्षरो को देखकर उनके कालेिपन 
में ही कृष्ण-रप को देखकर हर्षोद्रंक से फूली न समाई । उन्होने पत्नी को छाती से लगा 
लिया श्रौर कृष्णालिगन का सुख भनुभव किया--- 
निरखति श्रक स्यथाम सुन्दर के, बार-बार लावति ले छाती । 
लोचन जल कागद-मसि सिलि कफ, हूँ गई स्थाम स्थास की पाती । ३ 
पत्नी का हाथ मे लेना था कि विरह-ज्वर चढ आाया। उनकी दक्षा विचित्र हो गईं। 
नतोवे पत्नी को छोड सकती हैं और न ले सकती हैं। हाथो मे इतनी उष्णता श्राई कि 
कागज की जलने की नौबत झा गई, अश्र्‌ प्रवाह भी बह निकला-- 
नेन सजल कागद श्रति कोसल, कर श्रेंगुरी श्रति ताती। 
परसे जरे बिलोके भीज, इृहें भाँति हुख छाती ॥४ 


जिस प्रेम-पत्र के लिए वे कखती थी भौर कहती थी कि--- 
लिखि नहिं पठचत हैं 6 बोल । 
हाँ कौडी को कागद ससि फो लागत है बहु मोल ।£ 
उसी पत्र को पाकर उल्टी बात होने लगी--- 
काहे को लिखि पठवत कामगर । 
सदन गुपाल प्रगट दरसन, बिन क्‍यों राखे सत्र नागर ६ 
उद्धव के सदेश को सुनते ही उनके सुहृद भाव को ठेस लगती है। निरछल ह॒ृदया 
होने के कारण वे स्पष्ट कहती हैं कि हम तो कृष्ण के देखे बिना नही रह सकती - 
सुन्दर रूप लाल गिरधर को, बिन देखे क्‍यों रहिये । 
सुरदास प्रभु ससुक्ति एक रस,झध फंसे निरबहिए ।९ 
भावुकता के झावेश मे गोपिया खीकी, कुपित हुई, ऋद्ध होकर उन्हे धूते भौर बेशरम 
कह डाला शोर कहा कि यहाँ से उठकर क्यो नही चले जाते, तुम तो हमारे हृदय मे श्राग 
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लगी रहे हो-+ 


सधुप कहि जानेत नाहीं बात । 
फूंकि फूंकि हियरी सुलगावत, उठि न यहाँ तै जात ।* 


किन्तु इन कठोर वचनो के उपरान्त उन्हे स्वयं भ्रपनी भूल पर पदचाताप होता है 
झौर न म्रतापुर्वंक क्षमा भी मांगती हैं-- 


बिलग जनि सानो हमरी बात ॥ 
डरपति वचव कठोर कहत श्रलि, भति बिन पति उठि जात ।* 
उनका देन्य भाव उभर आता है--- 
ऊधो हम हैं हरि की दासी |? 
वे कहती हैं कि इसमें कोई सन्देह नही कि योग-मार्गं श्रत्यन्त श्रेष्ठ है किन्तु, हम तो 
भ्रज्ञानी श्रवलाएं' हैं, हम भला उस योग को धारण करने की सामर्थ्य कहाँ पार्वे--- 
सधघुकर हम श्रजान सति भोरी 


उ्रम्तरगौत का काव्य-पैभव 


निरगुन ज्ञान तुम्हारा ऊधो हम भ्रबला सति थोरी ।९ 
दूसरे यह भी है कि हम तो अपनी इन्द्रियों के परव्द हैं। हमारे नेत्रों की समस्या 
सबसे विकट है--- 
ऊधो इन नेननि नेम लियो । 
नदनंदन सों पतित्रत राख्यो, नाहिन दरस बियौ ।* 
ये नेत्न केवल क्ृष्ण-दरशशन के भूखे-प्यासे हैं। वही रूप इन नयनो में बसा है भौर 
किसी को प्रवेश का अवसर ही नही है। ये निनिमेष उन्ही की राह मे श्रड़े हैं, देखते-देखते 
पीड़ा भर गई है जिसका इलाज कृष्ण-रूप-रस-अ्र जन मात्र है-- ह 
सग जोवत पलकोौ नहिं लावति, विरह विकल भई भारी। 


सूर सुभजन श्राजि रूप रस आरति हरहु हमारी ।६ 
श्रांखों की भाँति मन की भी समस्या है । मन में नन्दनन्दन इस प्रकार बस गये हैं 
कि भौर किसी को भ्रवकाश ही नही है-- 
सन में रहौ ताहिन ठोर। 
नद नंदन अझछत कंसे श्रानिये उर भर ।९ 
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अमरणीत के पात्र ६१ 


ये मन इतने बिगड चुके हैं कि भ्रब वश में भाते ही नहीं-- 
सधुकर ये मन विगरि परे । 
समुभत नहीं ज्ञान गीता की, मृद्रु घुसकानि श्ररे ।* 
तात्पयें यह है कि गोपियाँ भपनी इन्द्रिय-परवशता की ओर इंगित करती हैं। वे तो 
भपने सन को सब तरह से समझा कर भी थक गई, फिर भी कुछ उपाय नही चलता झौर 
मन तो नंदलाल में लगा रह जाता है--- 
ऊधो कह्मो तिहारो कीन्हों 
जिहि जिहि भांति सिखावन दोन्‍्हो, सोइ विचारन लीन्हों । 
नस म्‌दि घरि ध्यान निरतर, मन देख्यों दौराह। 
अ्ररक्ति रहो नंदलाल प्रेम रस, निपम्तिष न इत उत जाइ।' 
भ्रन्त में गोपियाँ उद्धव से बड़ी नम़्ता से मिवेदन करती हैं कि आप हम पर कृपा 
बनाये रखें । हमारी दक्षा आपने अपनी भ्रांसो से देख ली, हम भ्पनी व्यया वंय। निवेदन 
करें । कृपा करके आप इसका वर्णन कृष्ण से करें-- 
हम पर हेत किए रहिबो । 
या ब्रज को ब्योहार सखा तुम, हरि सों सब कहियो । 
देखे जात श्रापनी अखियनि, या तन कौ दहिबो । 
तन को विथा कहा कहां तुम्त सो, यह हमकों सहियो । ३ 
सारांश यह कि सूर की गोपियाँ भोली हैं, उन्हे झ्पने शान का कोई झभिमान नही 
है । वे नंददास की गोपियो की भाँति विदुषी नही हैं, जो ज्ञानी उद्धव से धास्त्रार्थ करें तथा 
झपने तकों और सैद्धान्तिक तथ्यो के आधार पर उन्हे पराजित करें | साथ ही इतनी मुखर 
भी नहीं कि कटु वचन कहते हुए अ्रपनी भूल भी स्वीकार न करे। सूर की गोपियाँ क्षब्ध 
होती हैं, भावुकता के झावेश मे छठ, लम्पट, नीच, धूर्त श्रोर बेशरम कह डालती है, किन्तु 
साथ-साथ क्षमा भी मांगती हैं। कृष्ण के लिए भी स्वार्थी, लम्पट, मधुवनियां, चोर आदि 
भ्पशब्द प्रयोग करती हैं, किन्तु ऐसा एक भी पद नही है, जिसमे वे श्पनी परवश्षता न 
व्यक्त करें। सूर की गोपियों मे सहृदयता केन्द्र बिन्दु है, दैन्य उनका सहज गुरा है। 
वाग्विदग्धता 


सूर की गोपियाँ भावुक, श्रनजान, भोली और अबला हैं। रो पडना उनका स्वभाव 
है। निशिदिन उनके नेत्र बरसते रहते हैं । कृष्ण की मोहनी-मूर्ति को देखते ही दीवानी हो 
उठी + उन्होने अ्रपना सर्वेस्व श्रप॑ण कर दिया, लोकलाज-कुलकानि को कच्चे धागे की तरह 
तोड़ दिया । ये गाँव की गवारिन ग्वाल-बालाएँ अपनी मनोदशा की श्रभिव्यक्ति छाब्दों की 
भ्रपेक्षा सतभ, कंप, स्वरभग, अश्र॒,, स्वेद और मूर्छा से अधिक करती हैं | इतना होने पर भी 
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६२ अमरगीत का काव्य-वैभव 
गोपियां बडी ही वावपटु हैं । उन्होंने उद्धव के योग-सिद्धान्त का उत्तर दाशंनिक विवेचन 
से न देकर खिनोद। व्यग, उपहास, कट्वितयों भौर भाव-प्रेरित वक्नताओो से दिया। इत_ यंग, उपहास, कट्वितियों श्रोर भाव-प्रेरित वन्रताशो से दिया। इन 
_सबके मूल में वावपटे में वावपदता ही वावपट्ता ही मिलती है-।. 


विनोद 





वाक्‍्पटु व्यवित विपक्षी का विनोद करता है भौर ऐसी फबतिया कसता है कि मिरुत्तर' 
होने शोर हाथ जोडने के भ्रतिरिक्‍त प्रतिवादी के पास कोई चारा नही होता । विनोद प्रहार का 
अत्यन्त शिष्ट अ्रस्त्र है जिसमे श्राक्रमण मे ही प्रतिरक्षा का तत्त्व विद्यमान होता है। गोपियाँ 
उद्धव के उपदेश पर व्यंग करती हैं--- 
५ देन श्राए ऊधो मत नौकों 
श्रावहु री मिलि सुनहु सयानी, लेहु सुजसु कौ टौकी । 
तजन कहत श्र बर भ्राभूषन, गेह-नेह सुत हो को ।* 
गोपियाँ कहती हैं कि शायद श्राप यहाँ भूल कर श्राये, आपको कृष्ण ने कही और 
तो नही भेजा-- 
१ स्पास तुर्माह हां नाहिं पठायौ तुम हौ बीच भुलाने। 
कंसा मधुर विनोद है, जब वे कहती हैं कि श्रच्छा हम भ्रन्तिम बात पूछती हैं आप 
सौगन्धपूर्वंक कहे कि जब कृष्ण ने भ्रापको यहाँ भेजा, तब वे मुस्कराए तो नही थे, भाव यह 
है कि उन्होने आपको मूर्ख बनाने के लिए तो नही भेजा है--- 
१) हर कहाँ तुम्कों श्रपनी सों, बृकृति बात निदाने । 
र स्पाम जब तुमहि पठायो, तब नेकहु सुसकाने ॥ * 
उद्धव के ज्ञान-गौरव पर उनका विनोद बड़ा मीठा और तीखा हैं। कहती है कि 
पांडे जी (पडित) योग का उपदेश करने के लिए पुराणो का बोक लाद कर श्राये हैं कि 
हम अपने पति कृष्णा को छोड़ कर रांड (विधवा) हो जाय-- 
९» श्राए जोग सिखावन पाँड़े । 
परमारथी पुराननि लादे ज्यों बनजारे टाड़े 
हमरे गति-पति कमल नैन कीं, जोग सिखे ते राड़े ।? 
इसी प्रकार उद्धव को व्यापारी का खिताब भी देती हैं और कहती हैं कि ऐसा भोला 
श्रौर सीधा है कि भूसी देकर सोना माँग रहा है - 


६. आयो घोष बड़ी व्यौपारी । 
खेप लादि गुरु ज्ञान जोग की, ब्रज में श्रानि उतारी। 


- फाटक दे, के हाटक माँगत, भोरों तिपट सुघारी ॥7* 


_____-_->_>-_--+ 
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भ्रमरगीत के पात्र ६३ 


व्यग्य 
विनोद मे तीखापन होता तो है किन्तु मधुर शब्दावली के श्रावरण मे । व्यंग्य मे 
जब तीखापन बढ जाता है, तो वह लक्ष्य पर तीर को भाँति लगता है। इतना होने पर भी 
भाषा शिष्टता का पल्‍ला नही छोडती । व्यग्य भी वावपटुता का अंग ही है । 
गोपियाँ कृष्ण के कुब्जा-प्रे म पर व्यग करती हैं--- 
ऊधो हरि मथुरा कुबिजा गृह, वहै नेम ब्नत लीन्‍्हौ । 
चारि मास वरषा के श्रागम, सुनिहुं रहत इक ठोर। 
दासी धाम पविन्न जानि फे, नहिं देखत उठि और ।" 
कृष्ण पहले गोपीनाथ थे, श्रब गोपियो को छोड़ गये, उन्होने कुब्जा को गोपियों का 
पद दे दिया है, तो फिर उन्हें प्रब अपना नाम भी बदलना ही चाहिए-- 
५ काहे कौ गौपीनाथ कहावत । 


जो पै कृष्ण कूबरी रीफ्े, सोइ किन बिरद बुलावत ।* 
कृष्ण के लिए गोपियाँ कहती हैं, कि बहुत अ्रच्छा हुआ जो कृष्ण यहाँ नहीं भ्रात्ते, 
क्योकि अब तो ब्रज में बुरे दिन हैं, जिसे गोपी श्रौर ग्वाल भोग रहे हैं । कृष्ण तो तीन भकार 
वाले--भोगी, भौंरे और भुवाल है वे, बुरे दिन का कष्ट कैसे फेलते ? 
५/अधी भली करी गोपाल । 
श्रापुन तो हरि भ्रावत नाहीं, बिरमि रहे इहि काल। 
चन्दन, चन्द हुते तब सीतल, फोकिल सब्द रसाल । 
श्रब समीर पावक सम लागत, सब ब्रज उलटी चाल। 


हम तो न्याह इतो दुख पावें, नब्नज बसि गोपी र्वाल। 
सुरदास स्वामी सुख सागर भोगी भंवर भुवाल ॥३ 
श्याम रंग पर अनेक तक उपस्थित करती हैं। एक-एक से तीखे हैं जैसे -- 
६ बिलग जनि सानौ ऊधो कारे। 
चह सथुरा काजर की झोबरी, जो श्रावे ते कारे ।९ 
उद्धव से कहती हैं कि श्राप बडे ठीक समय पर श्राये | हमारे भ्रन्दर कृष्ण-प्रेम 
का घट कच्चा बना था। तुमने योग-सदेश देकर विरह को पभ्रज्वलित कर दिया। प्रेम- 
पुनीत-जल से घट पूरित है। कृष्ण नये-नये राजा हुए हैं, उनके अभिषेक के लिए प्रस्तुत है--- 
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द्डं भ्रमरगीत का काध्य-वैभव 


“ऊधो भलो भई ब्नज झाए । 
बिघि कुलाल कीन्हे कांचे घट ते तुम श्रानि पकाए | 


भरे संपुरन सकल प्रंम जल, छुश्नन न काहू पाए । 
राज काज ते गए सूर प्रभु, ननन्‍्दनन्दन कर लाए।* 


उपहास 
व्यंग का वह रूप, जो प्रतिपक्ष को मुर्ख बना दे । ध्राय: इस प्रक्रिया मे हीन उपमाएं 


प्रस्तुत की जाती हैं। जैसे--- 
प्रकृति जो जाकें श्रग परी ।_ 
स्वान पुछ कोउ फोटिक लागे, सूधी कहेँन करी । १ 
इसी प्रकार जोग का उपहास करते हुए गोपियाँ खिलली उड़ाती हुईं कहती है--* 

ऊधो जोग कहा है कीजतु । 

श्रोढियतु है कि विछयत है किघों खैयतु है किघों पीजतु । 

किधो कछ्ठू खिलौना सुन्दर, कि कछु भूषन नीकों। 

हमरे ननन्‍्दनन्दन जो चहियतु, भोहन जीवन जी को ॥5 


फट्क्ति 
कटूक्त में विरोध सीधे शब्दों मे होता है। व्यंजना कम श्र प्रहार तीत्र और गहरा 
होता है। हृदय का रोष भौर विषाद स्पष्ट होते हैं। कटूक्ति के तीर सीधे जाते है और विषतले 
और भ्रणियारे होते हैं। जहाँ लगते है, वहाँ जलन उत्पन्न करते है। शिष्टता की मात्रा 
श्रपेक्षाकत्त कम होती है। गोपियाँ कुब्जा के सन्दर्भ मे कटूक्तियो का प्रयोग खुल कर 
करती हैं-- 
काम गंवारी सो परयो | 
रूपहीन कुलहीन कूबरी तासों मन जु ढर॒यों । 
उनको सदा सुभाउ सलिल कौ खोरनि खार भर्‌यो। 
सकुच्यों नहीं जानि ऊचौ तन, उमंगरि तहंउ पसर॒यों । 
इसमे जहाँ कुब्जा पर कटूक्ति है, वहाँ वाक्‍्चातुर्य से कृष्ण पर व्यग्य है कि जल तो 
भ्रधोमुखी ही होता है श्रत. कृष्ण भी पतनोन्मुख हुए । कुब्जा के सौभाग्य पर वे भ्रपती जली- 
कटी इस प्रकार कहती हैं--- 
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अ्रमरगीत के पात्र ६५ 
सघुकर उनकी बात हम जानी | 


फुटिल फुचील जन्म की टेढी, सु दरि करि घर श्ानो। 
प्रव वह नवल बब हूँ बेठी, त्रज की कहति कहानी ।* 
गोपियों की कट्क्ति चरम सीमा को पहुंच जाती है, जब वे मर्यादा का उल्लधन 
करके अश्लीलत्व को स्पर्श करती हैं । कुब्जा के कुबड़े रूप को दृष्टि मे रख कर क्ृष्ण-सुरति 
का सदर्भ प्रस्तुत करती हैं भौर ग्राम्य-उपहास प्रस्चुत करती है-- 
जप यहै श्रचम्भो बाढ़ 
श- कहाँ ब्रजराज सनोहर, कहां कूबरी राढ़ ॥ 
हिं छित करत फल्लोल सग रति, गिरिघर प्रपनी चाढ़ । 
काठत हैं ,परजंक ताहि छिन, फे धों खोदत खाढ ॥ 
कियों सदा विपरीत रचत हैं, गहि गहि श्रासन गाढ़ । 
सूर सयान भए हरि, बाधत, माँस खाइ गल हाड़ ॥* 
भाव-प्रेरित वक्तताएं 
उपयुक्‍त वाक्‌-पाटव के श्रतिरिक्‍त सर्वश्रंष्ट स्थल वे हैं जहां गोषियों मे _दैन्यका . 
प्राधान्य होता है श्लौर उनकी वक्रोक्तियो का श्राधार उनके हृदय की वेदनाए है। हृदय की 
0 नशननिननी निकली 
परवशता की तलहटी पारदर्शंक वाक्पाटव मे भलकती रहती है । जैसे-- 
कि उर माखन चोर गड़े। 
श्र कैसेहु निकसत सुनि ऊधो तिरछेद्ध॑ जु भड़े ।* 
तिरछी गड़ी वस्तु का निकलना कठिन होता है । कृष्ण त्रिभगी हैं, श्रत इस प्रकार 
गड़ हुए को कंसे निकालें ? 
५ ऊधो मन ते भए दस बीस । 
एक हुतो सो गयौ स्थास सम को अश्रवराधे ईस । ४ 
मन तो एक ही होता है, वह कृष्ण के साथ चला गया है । श्रव भला श्राप ही बताए 
हम दूसरा मन कहाँ पाएं और निगुण ब्रह्म की उपासना करें। अब तो केवल यही उपाय 
है कि श्राप हमारे मन को वापस ला दें--- 
|//ऊधो सन नहिं हाथ हमारे । 
रथ चड़ीोइ हरि सग गए ले, मथुरा जर्बाह सिधारे॥ 
ना तरु कहा जोग हम छांड॒हिं, श्रति रुचि के तुम ल्याए । 
हम तो भावित स्यास की करनी, मन ले जोग पठाए ॥ 
भ्जहुँ मन अ्रपनो हम पाये, तुम ते होइ तो होइ | 
सूर सपथ हमें कोटि तिहारी कही करेंगी सोइ ॥४ 
१. सूश्सागर, पद ४२५५ 
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कर भ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


सारांश यह है कि सूरदास ने गोपियों का जो चित्र खीचा है, उसमें सदभाव, प्रेम, ' 
भोजापत्-और वाकचातुयय का समखय-है। निइछल सरलता उनका सहज गुण है | वे जितनी 
ही भोली भर भ्रनजांन है, उनका प्रेम उतना ही नागर और तीजन्न है। उनकी भाव-प्रे रित 
वक्ता मे जितना तीखापन है, उससे भी कही अधिक उनके मर्माहत हृदय की टीस है | वे 
जितनी कदु हैं, उत्तनी ही मृदु श्रौर दीन भी । भावुकता उनकी जितनी मनोहारी है, वाक्‌- 
पटुत्ता उतनी ही चटपटी । भ्रमरगीत परम्परा में कवियों ने सूर का भादर्श सम्मुख रखा, 
कितु कही भी वह हृदयग्राही चित्र न बस सका। कवियों ने गोपियों को अधिक ग्रुणी, श्रधिक 
विदुषी और भ्रधिक मुखर बनाने का प्रयास किया, कितु सुर की गोपरियों का सौरस्य, माधुर्य 
और लावप्य श्रप्रतिम ही रहा । 


राधा 


राधा कृष्णानुराग-लीला की श्रधीश्वरी और गोपीभाव की सार है। गोपियाँ 
स्वाभिनी की दासी एवं सहचरियाँ थी। क्ृष्ण-विरह मे उनका जो चित्र सूरदास ने 
प्रस्तुत किया, वह सब वास्तव मे राधा का ही विविध रूप था। गोपियाँ झ्रंग और राघा 
श्रगी हैं। राधा बिम्ब शऔौर गोपियाँ प्रतित्रिम्ब हैं । प्रतिविस्व दृश्य भर बिम्ब श्रदृश्य होता है 
इसीलिए अ्रमरगीत मे प्रतिविम्बर्पा योपियो के हीउद्गार सुनाई पड़ते हैं। राधा का विरह 
तो गम्भीरता की चरम सीमा पर पहुचा हुआ था । १० रामचन्द्र शुक्ल ने सीता विरह के 
गामभीर्य की भूरि-भूरि प्रशसा की थी। सीता के मारमिक विरह की व्यजना हनुमान जी ने 
भगवान राम से इस प्रकार की थी-- 
नास पाहरू दिवस निशि, ध्याव तुम्हार कपाट । 
लोचन निज पद जन्निका, प्राण जाहि किंहि बाठ ।* 
भ्र्थात्‌ सीता जी श्रापके ध्यान में मग्त, तिस्‍्तर दृष्टि किए हुए, आपका नाम 
जपती हुई जी रही हैं। गोस्वामी जी ने उनके रुदन, विरहताप, कंशता भादि का कोई 
उल्लेख नही किया । 
सूरदास की राधा का विरह तो और भी गम्भीर है। राधा तो हृष्ण-विरह 
के कारण बाहर ही नही निकली। उद्धव कंष्ण से इस तथ्य का निवेदन व्यजना 


से करते हैं - 
तब ते इन सबहिनि सचु पायो | 
जबतें हरि सदेस तुम्हारी सुनत ताँवरो श्रायो । 
फूले व्याल दुरे ते प्रगठे, पवन पेट भरि खायो । 


शव जनि गहर करहु हो मोहन, जो चाहत हो ज्यायों । 
सुर बहुरि ह्लॉ राघा फो, सब बैरिति को भायों ।* 
लिन नम लत हल, ऑल 
१. रामचरित सानस, सुन्दरकांड 
२. सूरसागर, पद ४७६० 


अ्रमरगीत के पात्र ६७ 
अ्मरगीत मे राधा का विरह-वर्णन परोक्ष रीति से गोपियों के माध्यम से हुआ है । 
फिर भी कुछ स्थल हैं, जहाँ राधा के दर्शब भी होते हैं । उद्धव के ब्ज श्रागमन 
से पूर्व राधा एकान्त मे पदरचाताप-मग्न दीख पड़ती हैं। कितनी सरल हृदया हैं, उन्हे कृष्ण 
के प्रति कोई आक्रोश नही होता । अपने कृत्य पर ही ग्लानि उन्हे होती है। पुष्टिमार्गीय 
सम्प्रदाय मे राधा स्वकीया रूप से क्ृष्ण-प्रिया मानी जाती हैं । स्वकीया का सबसे 
बडा लक्षण यह है कि वह प्रिय-दोष की ओर दृष्टि नही डालती । उसमे श्रमाधिक्य इतना 
होता है कि वह क्रोध कर ही नहीं सकती । राधा कृष्ण-संयोग की स्मृति करती हुई 
छठपटा रही हैं--- 
मेरे सन इतनी सूल रही 
वे बतियाँ छतियां लिखि राखीं जे ननन्‍्दलाल कही ॥। 
एक छोस मेरे शृह आए, हों ही सहत वही। 
रति माँगत से मान कियो, सखि सो हरि ग्रुसा गही ॥ 
सोचति भ्रति पछिताति राधिका, मरछित धरनि ढही । 
सरदास प्रभु के चिछरे ते, विथा न जाति सही ॥ 
कसा भोला स्वभाव है । ग्लानि, चिन्ता, मूर्छा और पदचाताप उनके मर्मान्तक विरह 
को साकार कर रहे है । 

७५“ भैथुरा की ओर जाते हुए पथिक को देखकर धर से निकल कर राघा दौड़ पड़ती हैं, 
उसे भाई कह कर प्रणाम करती हैं, संदेश रूप मे कुछ कहना चाहती हैं, किन्तु कहे तो कैसे, 
गला रुध गया, रो कर रह गईं --- 

सुरति करि ह्वां की रोइ दियौ । 
पथी एक देखि मारग में राधा बोलि लियो । 
कहि धों वीर कहां ते श्रायो, हम जूप्रनाम कियौ । 
पा लागों सदिर पग घारों, सुनि दुष्ियान नत्रियों। 
गदगद कठ हियो भरि झायो, वचन कह्यों न दियो ॥ 
सूर स्यथाम अश्रभिराम ध्यात सन, भरि भरि लेत हियो । 
क्ृष्ण-वियोग के दिन राधा किस प्रकार काटती हैं, इसका थोड़े शब्दों मे सरदास 
जी ने बडा हृदय-द्रावक वर्णन किया है-- 
हरि कौ मारग दिन प्रति जोवति ! 
चितवत रहत चको र चद ज्यों, सुभिरि सुम्तिरि गुन रोवति ॥ 
पतियां पठवति ससि नहिं खूटति,लिखि लिखि मानहु घोवति । 
भूख न दिन निसि नींद हिरानी, एकौ पल नह सोवति ॥ 
जे जे चसन स्थाम संग पहिरे, ते श्रजहूँ नाह घोवति। 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु, वुथधा जवबस सुख खोबति ॥३ 
१ सूरसागर, पद ४०१४ 
र. 2. 99 श्र 
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श्प भ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


॥॒ विरहिणी प्रतीक्षा में राह पर श्रांखें लगाये है, न कुछ खाती है, व सोती है। हरि- 
स्पश के आ्रानन्दातिरेक को स्मरण कर कपड़े नही बदलती । मलीन तन-वसन में ही निरचेष्ट 
पड़ी रहती है | 

राधा का शरीर सूख कर काँटा हो गया है। राघा के भसौप्ठव, कृशता, पाँडता 
और दोवेल्य का साक्षात्‌ चित्र निम्न पद पे दृष्टव्य है-- हु 


विन माधौ राधा तन सजनी, सब विपरीत भई। 
गई छपाइ छपाकर की छवि, रही कलंक मई |! 
भ्रलक जु हुती भूवंगस भूसी, बट लट सनहूँ भई। 


आंचि लग्यी च्योनो सोनो सौं, यो तन धातु धई। 
कदली दल सी पीठि मनोहर, मानों उलहि' ठई। 
संपति सब हरि हरी सुर प्रभु, विपदा देह दई ॥* 


कृष्ण-विरह मे परम सुन्दरी राधा का शरीर क्षीण हो गया है, शरीर मलिन है, 
बालो मे बट की सी लटे पडी हैं, सारा शरीर पीला हो गया है, शरीर मे हड्डियाँ मात्र 
ही रह गई हैं। फिर भी ऐसा गाम्भीये है कि जुबान नही खुलती, हृदय पर हाथ घरे बैठी 
हैं, आाखो से अश्नूघारा वह रही है, जधा पर हाथ की क्रुहनी लगाए कपोलो पर हाथ घरे 
नाखून से जमीन खूरचती बेठी हैं-- 


कर कपोल भुज धरि जघा पर, लेखति माह नखनि की, रेखनि | 


नैन नीर भरि भरि जु लेति है घिक घिक जें दिन जात शअलेखनि |" 
इतना होने पर भी, न तो उसे कृष्ण से कुछ गिला है, न शिकवा, पुनर्मिलन की भ्राशा 
विद्यमान है और उसी के सहारे भ्राण ढिके हैं -- 


इहि दुख तन तरफत मरि जेहैं । 
कबहुँ न सखी स्थास सुन्दर घन िलि हूँ, श्राइ श्रक भरि लेंहैं 


याही ते घट प्रान रहत हैं कबहुँक फिरि दरसन हरि देहेँ। 
सूरदास परिहरत न याते प्रान तजें नाहिं पिय ब्रज ऐहैं ॥? 
राधा कितनी सहृदया है, इसी से प्रकट होता है, कि वे अपना कोई विशेष अस्तित्व 
नहीं मानती। सोचती हैं कि जब कृष्ण ने नन्‍्द-जसोदा ही को भूला दिया तो मेरी 
क्या गिनती ? ' 
१० सरसागर, पद ४०२३ 
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भ्रेमरगीतं के पात्र है ६ 
नकों क्रज बसियो नह भावे । 


नंद जसौदा हूँ को विसरयो, हमरी कौन चलावे। 
सुरदाप्त प्रभु निहर भए री, पातिहु लिखि न पठावे ॥१ 
उद्धव-गोपी-संवाद के बीच राधा के दर्शन नही होंते, केवल दो ऐसे पद मिलते हैं, 
जिनमे प्रतीत होता है कि राधा उद्धव से अपती दशा का निवेदन कर रही हैं--- 
जदपि मैं बहुत जतन करे । 
तदपि मधुप हरि-प्रिया जानि के काहुँ न प्रान हरे ॥ 
सौरभ जुत सुमननि लें निज कर सतत सेज घरे। 
सनमुख सहति सरद ससि सजनी, ताहु न श्रंग जरे ॥। 


जानत नहीं कौन गुन इहि तन, जाते सब बिडरे । 
सुरदास सकुचनि श्रीपति की, सुभटनि बल बिसरे | * 
स्पष्ट है इस पद मे राधा विरह से तग श्राकर श्रपनी मृत्यु के लिए प्रयास करती है 
किन्तु उनके सभी प्रयत्न निष्फल होते है। 
दूसरा पद स्मृति सम्बन्धी है-- 
हरि बिछुरन की सुल न जाद। 
बलि बलि जाउं मुखाराविद की, वह मू्‌रति चित रही समा | 
एक से वृन्दावन महियाँ, गहि श्रचल मेरी लाज छडाई। 
कबहुँक रहसि देत आलिगन, कवहुँर दोरि बहोरत गाई। 
वे दिन ऊधी विसरत नाहीं, अ्रवर हरे जमुन तट श्राई। 
सुरदास स्वामी गुन सागर, सुमिरि सुसिरि राधे पछिताई ॥२ 
गोपिया भी राघा का स्पष्ट उल्लेख नही करती । जब उद्धव गोपियों की दशा देख 
कर उनके प्र॑म भाव से प्रभावित होते हैं श्रौर मथुरा जाने को प्रस्तुत होते हैं, तव गौपियाँ 
जो सदेश भेजती हैं, उसमे वे अवश्य राधा की विरहाकुल अवस्था का निवेदन करती हैं। 
एक ही पद में राधा के मन शोर शरीर की दुरवस्था का सागोपाग चित्रण है--- 
थ्रति मलीन वृषभानु कुमारी । 
हरि श्रम-जल भींज्यो,उर श्रंचल तिहि लालच मन घुवावति सारी ॥ 
अधमुख रहति श्रनत नहिं चितवति, ज्यों गय हारे थक्ित जवारी | 
छूठे चिकुर बदन कुम्हिलाने, ज्यों नलिनो हिसकर की सारी ॥ 
हरि संदेस सुनि सहज मृतक भई, इक विरहिनि दूजे श्रलि जारी । 
सुरदास कैसे करि जीवे, न्नन बनिता बिन स्थास इखारी ॥९ 
१० सरसायर, पद्‌ ४०२६ 
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७० के 
मरगीत का काव्य-वैभव 


उद्धव के ऊरर भी सबसे अधिक प्रभाव राघा का ही था। गोपियों ने सारे 
अ्मरगीत मे सब प्रकार से अपने मनोभाव व्यक्त किये, किन्तु जिसे देख कर उद्धव का 
घीरज-बाँघ टूटा, वे विह्लल हो गये भ्ौर अपने ज्ञान को भूल गये, वह राधा ही थी । इसलिए 
वे कृष्ण से राधा का हृदय-विदारक चित्रण करते हैं :--- 
तन श्रति कंप हृदय श्ति व्याकुल, उर,घुक-घुक श्रति कीनहीं । 
चलत चरन गहि रही गई गिरि, स्वेद सलिल भइ भीनी ॥ 
छुटी न भुज, दूटी चलयावलि, फटी कंचुकी भीनी। 
मनो प्रेम की परनि परेचा, याही ते पढ़ि लोनी ॥* 
वे स्पण्ठ कहते है कि राधा सीन्दय्य-प्रसाधनो - तेल, ताम्ब॒ल, भूषण भ्रादि का कोई 
उपयोग नही करती वस्त्र सारे भ्रत्यन्त मेले पहनती हैं । शरीर इतना दुर्बल है कि कगन टाँड 
(बाजूबन्द) हो रहा है--- 
हरि तुम्हार विरह राधा मैं तु देखी छीन। “ 
तज्यो तेल तमोल भूषन, श्रग बतन मलीन । 
कंकना कर रहत नाहीं टाँड भुज गहि लीन ।? 
सबको सदेशा भेजते हुए देख कर राधा ने भी श्रपने मे साहस बटोरा और निवेदन 
करने के लिए श्रागे बढी, किन्तु भावातिरेक के कारण वे गिर पडी, कठ अ्रवरुद्ध हो गया, 
नेत्रो से आँसू निकल पड़े, बार-बार प्रयत्न किये, किन्तु एक शब्द भी न निकल पाया-- 
जब सदेसो कहन सु दरि गवन सो तन कीन ! 
छुटी छुद्रवलि, चरन अरुझी गिरी बल हीन। 
कंठ वचन न बोलि श्ाव, हृदय परिहत भंन। ) ४ 
भनन जल भरि रोह दौनो, प्रसित अ्रापद दीत॥। 
उठी बहुरि संभारि भट ज्यों, परस साहस कीन । 
सुर हरि के दरस कारन, रही श्रासा लीन ।* 
राधा कही वर्षा आगमन को सुन कर उद्दीप्त न हो जाय, इस डर से सख्वियाँ राधा 
को वर्षा ऋतुशो की सूचना तक नहीं देती-- 
बातें बृभत यों बहरावरति | 
सुनह स्यास वे सखी सयानी, पावस रितु राधेहि न सुनावति | 
घन देखत गिरि कहाति फुसल मत, गरजत गुहा सिह समुक्ावति। 


कबहुँक प्रकट पपीहा बोलत, कहि कुपच्छि करतारि वजावरति । 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिन, सो विरहिनि इतनो दुख पावति ।४ 
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अपरंगीत के पात्र ७९१ 


राधा हष्ण के ध्यान में इतनी विह्ल हैं कि कभी माधव-माघव रटने लगती है। 
रटते-रटते भूल जाती है और अपने को ही कृष्ण मान कर नाट्य करती हुईं सी राधा-राधा 
चिल्लाने लगती हैं। इस प्रकार दोनो ही भ्रवस्थाश्रों मे वेचारी विरहाग्नि से जल रही हे --- 
सुनहु स्थास यह बात और कोउ' क्यों ससुभ्ाइ कहै ! 
दुहूँ दिसि को भ्रति विरह॒ विरहिनी फंसे के जु सहै। 
जब राघा तबहीं मुख माधों, माधों रदत रहै। 
जब साधौ दह्व॑ जात सकल तन राधा-विरह दहै ।।* 
इस प्रकार भ्रमरगीत मे परम वियोगिनी के रूप मे राधा चित्रित की गई है। 
वे प्रत्यक्ष बहुत कम आती हैं। परोक्ष-वर्णन ही उनका मिलता है। विरह की दश-दशाएं--- 
श्रभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, गुणकथन, उद्व ग, उन्माद, व्याधि, प्रलाप, जड़ता और मूर्छा का 
सांगोपांग चित्रण मिलता है। सबसे बडी बात तो यह है कि राधा कही भी जबान नहीं 
खोलती । भावों झौर शअनुभावों का सम्यक्‌ विधान ही उनकी मनस्थिति और दुरवस्था का 
चित्रण करने में समर्थ है । भ्रमरगीत कितना बड़ा उपालम्भ-काव्य है, किन्तु उसमे एक 
पक्ति भी राघा-उपालम्भ नही है । राधा जी वियोग, सहृदयता और भावुकता की मूर्ति हैं... 
सस्कृत और हिन्दी साहित्य मे राधा-चित्र्ण के विविध रूप हैं, किन्तु जो चित्न सूरदास 
ने प्रस्तुत किया है, वह सर्वधा नवीन और श्रप्रतिम है। सूर की राधा को देख कर कौन 
सहृदय है, जो उद्धव की भाँति ही विह्नल न होगा ? 


उद्धव 


क्ृष्ण-सखा परम ज्ञानी उद्धव भी भ्रमरगीत के प्रमुख पात्र है। भागवत तथा भ्रन्य 
भ्रमरगीतो मे उद्धव ज्ञानी, उपदेशक या विद्वान के रूप मे ही प्रतिष्ठित हैं । रत्नाकर जी के 
उद्धव-शतक को छोड़कर श्रन्यत्र श्रौर कही उनके मानवीय गुणों पर भी दृष्टि नहीं डाली 
गईं है। आरम्भ मे उद्धव ज्ञानी दशनाचाय के रूप मे दिखाई पड़ते हैं। वे निग णोपासना 
के समर्थक हैं भोर कृष्ण-सखा होते हुए भी कृष्ण के सगुण रूप को परन्नह्म का रूप नही 
मानते । कृष्ण उनके सम्बन्ध मे चिन्ता करते हँ-- 
रेख रूप न बरन जाके, इहि धर॒यों बह नेम । 
ब्रिगुत तव॒ करि लखत हमकों, ब्रह्म सानत और ॥९ 
उद्धव कट्टर श्र तवादी थे, ज्ञान के अतिरिकत और कोई भागे स्वीकार नहीं 
करते | भवित (प्रेम) मार्ग का नाम सुनते ही विपरीत तक॑ देता आरम्भ करते है--- 
यह अद्वत दरसी रग | 


प्रेम सुनि विपरीत भाषत, होत है रस भग है 


१० सूरसागर, ४७२४ 
र्‌ २५ हर 83 ४० डरे र्‌ 
२८ 7३ 7२ ४०३३ 





७३ ज्रंभरगौत को काव्य-वैभे 


उद्धव योगी थे और योगियों की सगति में ही बैठते थे। उन्हे अपने ज्ञान का 
अभिमान भी था। ब्रह्म-शान और मिथ्याभिमान इनमे भरा है-- ह 
श्रति श्रभिमान करेगो मन मे जोगिति की यह भांति। 
सुर स्थाम यह निहचे करिके, बँठत है मिलि पाँति॥ * 
जगत में यह सग देखों वचन प्रति कहै ब्रह्म । 
सुर ब्रज की कथा कासों कहाँ, यह करे वंभ ॥ * 
इसीलिए जब-जब कृष्ण ब्रज-लीला या प्रेम की बाते करते, उद्धव श्रपने ज्ञानाभि- 
मान के फारण कृष्ण का विरोध करते और उन्हे भी प्रेम की ओर से हटाने का प्रयत्न 
करते थे-- 
जब ब्रज की बातें इहि कहियत, तब ही तब उचटावत ।* 
जब श्रीकृष्ण जी ने ब्रज की बातें चलाई तो उद्धव मुस्कराने लगे-- 
बार बार उत्तांस डारत कहत ब्रज की बात । 
सुर प्रभु के वचन सूनि सुनि उपंग सृत मुसकात ॥४ 
मुस्कराने तक ही बात न रही, कृष्ण के समक्ष अपना ज्ञान भी बधारने लगे-- 
हँसि उपंग सुत चचन बोले, कहा हरि पछितात । 
सदा हित यह रहत नाहीं, सकल मिथ्या जात । 
सुर-प्रभु यह सूनो मोर्सों, एक ही सो नात॥६ 
कृप्ण ने उनके ज्ञान की प्रशसा की और निवेदन किया कि श्राप ब्रज जाकर 
ब्रजवासियो को ज्ञान दीजिए और इस प्रकार उनका दुख दूर कर दीजिए। यह सुनकर 
उद्धव का श्रभिमान और बढ गया । उन्होने समझा कि कृष्ण मेरे मत से भारवस्त हो 
गये है भर मेरे प्रति कृतज्ञ होगे यदि मैं ब्रजवासियो को ज्ञान दे दू--- 
ऊधो मन श्रभिसमान बढ़ायों । 
जदुपति जोग जानि जिय साँचो, नेन श्रकास चढ़ायो ।* 
जाते समय अपना दावा भी पेश कर दिया कि दो दिन मे ही ब्रजवासियो का दुख 
गा-+- 
92324 तुम पठवत गोकूल को ज़ोहों 
यह मिथ्या संसार सदाई, यह कहि की उठि ऐहों ॥ 
सुर विना हँ ब्रज-जन सुख दे, श्राह चरन पुनि गेहों ॥० 
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अंमरभौते के पांत्रे ७३ 
त्रज पहुँचने पर उद्धव मे मानवता के दर्शन होते है। जो उद्धव ज्ञान-गौरव से 
उन्नत मस्तक झाये थे, वे गोपियो के बीच पहुचने पर उनके भ्रेम-भाव को देख कर विह्नल 
गये 322 
330 प्रेम सगन ऊधो भये, देखत ब्रज के भाई। * 
उद्धव ने फिर भी अपने ज्ञान के श्लाधार पर अपने मन को वश में किया ऑौर 
दें ्रपने कर्तव्य-पथ पेर अग्रेंसर हुए । उन्होने ब्रंजवासियों को उपदेश करने की सोची ओर 
कृष्ण की पत्नी तिकाली । पत्नी को देखकर गोपियों की जो दक्ा हुई उेंसे देखकर उद्धव 
का हृदय सहानुभूति से भर आया । वे स्वय पत्री पढने का प्रयास करने लगे, किन्तु भावातिरेक 
के कारण उनके लिए वह कार्ये भी कठित हो गया--- 
पाती बाँचि न भ्रांवई, रहै नेंच जल पुरि। 
देखि प्रेम गोपीन को, ज्ञान गरब गयो दूँरि। 
फिर भी उन्होने अपने करतंव्य भ्ौर ज्ञान को स्मरण किया श्रौर जैसे-तैंसे धैये- 
' धारण किया-- 
फिरि इत उत वहराई नीर नेनति फो सोध्यो । 
ठानो कथा प्रमोधि बोलि सब घोष समोध्यो ॥९ 
स्मरणीय है कि यही उद्धव जी नन्ददास के भंवरगीत मे पक्के ज्ञानी हैं, उन पर 
गोपियो का प्र म-विभोर रूप कुछ भी प्रभाव नही डालता । वहाँ पर तो उद्धव कतेंव्य- 
कर्म से बंधे आये और गोपियो को देखते ही बडी रुखाई से बोले कि मैं तो तुम सबको 
बडी देर से खोज रहा था। मैं तो कृष्ण का सदेश देकर शीघ्र ही मथुरा लौट जांना चाहता 
हैँ | उनके बचनो से प्रतीत होता है मानो वे संदेश के बोक से थक रहे थे । उनकी कासना 
थी कि किसी प्रकार बोक उतरे और वे कष्ट-मुक्त हो -- 
कहने स्यथास सदेस एक हम तुस पे झायों। 
कहन समय संकेत कहूँ श्रवसर न पायो | 
सोचत ही मन में रह्मो, कब पाऊं एक ठांव। 
फहि सेंदेश मन्दलाल को बहुरि मधुपुरी जाऊं ॥ 
सुनो ब्रज नागरी। 
कृष्ण के सदेश का नाम सुनकर गोपियाँ विह्धल हो गई । उन्हें रोमाच हुमा झौर 
श्र ग-अ ग मे भावावेश इतना बढा कि वे मूछित होकर गिर पडी। इतने पर भी उद्धव 
पर कोई अप्तर न हुआ और उन्होने जल का छीटा देकर उन्हे जगाया भौर उन्हे जगा देख 
कर उपदेश श्रारम्भ कर दिया--- 
वे तुससे नाईह दुर ज्ञान की श्राँखिन देखो। 
अखिल विस्व॒ भरपुर सर्बाह उन माँहि विसेखी । 
कहाँ नत्ददास के इस प्रकार के ज्ञानी उद्धव और कहाँ सूर के सहृदय उद्धव ! 
__. हाँ उद्धव ने अपने कत्तेंव्य का पालन सी किया। नियु रा ब्रह्म और शान-योग का 
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ए अमरगीत का काव्य-वैभव 


उपदेश प्रस्तुत कर दिया, किन्तु ज्योंही गोपियों ने अ्रपने हृदयोद्गारों को प्रस्तुत करना 
भारम्भ किया, उद्धव जी श्रोता बन गये । एक दो-बार बड़े साहस से और बोले, किन्तु जैसे 
ही उनके उपालम्भों की बाढ भ्राई, उसमे वे स्त्रय डूबने लगे भ्रौर उनका ज्ञान वह गया । 
उन्होने अपनी दक्षा का सटीक वर्णन कृष्ण के समक्ष किया-- 

बाते सुनहु तो स्थाम सुनाऊ । 

जुबतिनि सों कहि कथा जोग की, व्यों न इतो दुश्ध पाऊ | 

हों पचि एक कहाँ निरगुनत की, ताहू मैं श्रटकाओं । 

वे उसड़े वारिधि के जल ज्यों, क्यो ह्‌ पार न पाऊँ ॥ * 


तथा--- 
हाँ हूँ बृड़ि चलयो वा गहिरे, केतिक बुड़की खाई। 


ना जानों वह जोग वापुरो, कहें थों गयो गुताई' | 
उद्धव जी का आमूल परिवतेन हो गया । जो उद्धव क्ृष्ण के समक्ष भी 
उनके सगुण रूप को स्वीकार नही करते थे, वे ही ब्रज मे सत्र कृष्ण के साकार रूप का 


दर्न करने लगे--- 
ब्रज से सभ्रम मोहि भयो । 


तुम्हरो ज्ञान सेंदेसों प्रभु जू, सबे जु भूलि गयौ। 
तुमहीं घो बालक किसोर वपु, मैं घर-घर प्रति देख्यो । 
सुरलीधर घनस्याम मनोहर, श्रदुभुत नटवर पेख्यों।? 
इस प्रकार शुद्ध गोप रूप घारण करके उद्धव श्री कृष्ण के समक्ष आये भौर उन्होने 
जैसा कुछ ब्रज मे देखा प्रक्षरश वर्णन किया । राघाजी का तो साक्षात्‌ चित्र ही प्रस्तुत 


कर दिया और साग्रह निवेदन किया कि--- 

एक बेर ब्रज जाहु देहु गोपिन दिखराई । 

वन्दावन सुख छाडि के कहाँ बसे हो श्राइ ४ 

संक्षप मे सूर-अमरगीत मे उद्धव जी मे सहज मानवता के दर्शन होते हैं । उनमे 

सहृदयता पर्याप्त मात्रा मे है। यद्यपि वे तत्त्वज्ञानी थे तथापि कृष्ण-सखा होने के वे सच्चे 
अधिकारी ये। उनमे सौहादँ का मूल पहले ही से था, जिसे कृष्ण ने ब्रज भेज कर 
पल्‍लवित किया । उनका चारित्रिक-विकास स्वाभाविक रूप से हुआ है। भागवत के उद्धव 
जी ज्ञानी थे। वे जैसे ब्रज गये थे, उसी प्रकार वापस भी आ गये । वहाँ भी उद्धव जी कृप्ण- 
सखा भर इष्ण-भवत कहे गये हैं, किन्तु उसका सखात्व या भक्त रूप सर्वथा अस्पष्ठ है। 
सूरदास जी ने जैसे उस अस्पष्ट तत्त्व का व्याख्यान कर दिया हो। 


अ्रमरगीत के गोण पातन्न-श्री कृष्ण 
राघा, गोपियाँ और उद्धव के भ्रतिरिक्त जिनका उल्लेख भ्रमरगीत मे हुआा है, वे हैं 
श्रीकृष्ण, नन्‍द, यशोदा, देवकी और कुब्जा | श्रीकृष्ण जी भ्रमरगीत के झ्ादि और अन्त मे 
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ही भिलते हैं। भ्रादि भे वे उद्धव के सखा हैं। मथुरा में उद्धव ही ऐंसे हैं, जिनसे वे अपने 
मन की बात कह सकते है किन्तु ज्ञानी उद्धव का भाव जानकर उन्हे दुख होता है कि इनसे 
श्पनी बात हम क्या करें-- 
सग सिलि कहों कासों बात । 
यह तो कहत जोग की बाते, जामें रस जरि जात ।* 
अपनी इसी समस्या के समाधान तथा उद्धव के मत-पैरिवर्तत के हेतु वे उद्धव जी 
को ब्रज भेजते हैं । सूरदास जी ने सयोग लीला में भी उन्हे नटवर रूप दिया था। यहाँ 
अमरगीत रूपी नाटक के कृष्ण सूत्रधार हैं। उन्हें परिणाम पहले ही ज्ञात था। इसीलिए 
जैसे ही उद्धव जी ने ब्रजदशा का निवेदन किया, कि उनके नेत्रो मे अ्रश्नू भर श्राये और 
श्रवरुद्ध कंठ में व्यग्यपूवंक कहा कि क्या आप गोपियों को जोग सिखा श्राये--- 
सुर स्याम भूतल परे, नेन रहे जल छाइ। 
पोंछि पीत पट सौं कह्याँ, भले भ्राये जोग सिखाइ ।* 
भाव-विभोर होकर कृष्ण जी कहने लगे कि मुझे तो एक क्षण के लिए भी ब्रज तथा 
व्रजवासी नही भूलते । यहाँ का राज्य भौर स्वर्ण-नगरी भ्रच्छे नहीं लगते । कहते-कहते 
कठावरोध हो गया और वे मौन हो गये--- 
ऊधो मोंहि न्नजनः बिसरत नाहीं। 


यह मथुरा कंचन की नगरी, मनि सुक्ताहल जाहीं। 

जर्बाह सुरति श्रावति वा सुख की, जिय उमरगंत तन नाहीं । 

श्रगगन भाँति करी बहुलोला, जदुदा नंद निवाहीं। 

सुरदास प्रभु रहे मौन छू, यह कहि कहि पछिताहों ।१ 
यशोदा 

नन्‍्द-यशोदा का उल्लेख भ्रमरगीत की भूमिका में मिलता है। सूर वात्सल्य रस के 

सिद्ध कवीश्वर हैं। सयोग वात्सल्य का बहुत बड़ा विस्तार सूरसागर मे मिलता है। वियोग 
वात्सल्य भी वैसा ही हृदयस्पर्शी है । नन्‍न्द को लौटा देखकर यशोदा क्षब्ध हो उठी | जिस 
माँ के नैनो का तारा छिन ,जायगा, वह क्‍या चुप बैठेगी ? नन्‍्द को देखते ही बरस पडी-- 
मेरा कन्हैया कहाँ है ? तुम उसके बिना कैसे श्राये ” तुम्हारी छाती नही फटी ? केवल 
झाधी बात के कहने पर चल पडे और ब्रज वापस आ गये शभ्रादि-आ्ादि । 

जसुदा कान्‍्ह कान्ह के बूक्े | 

फूदि न गई तुम्हारी चारों, कंध्ते मारग सुझ।॥ 


हरि हज 
घिक तुस घिक ये चरन श्रहो पति, श्रध बोलत उठि घाये। 
सुर स्पाम बिछुरत की हम पे, देव बधाई झाये -[४ 
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कंसा स्वाभाविक कथन है । मातृ-हृदय की प्रतिक्रिया कितनी स्पष्ट है। तुलनीय है 
कौशल्या जिप्तका पुत्र राम वन जा रहा है। राम ने माँ को समाचार दिया भौर बताया कि 
किस भ्रकार कैकेयी भौर राजा दशरथ ने उन्हे वन का राज्य दिया है। सुनते ही माँ चौक 
पड़ी किन्तु घीरज धर कर उसने कहा--- 
जो पितु मातु कहेउ बन जाना। तो कानन सत्त श्रवध समाना ॥ 
इस प्रकार कौशल्या जी ने राम के वनगमन की श्रनुमति दी। आदर्श की दृष्टि से 

निरचय ही यह बहुत ही श्र ष्ठ रूप है, किन्तु मातृ-हृदय को दृष्टि मे रख कर यह बिल्कुल 
प्रस्वाभाविक भर भ्रसम्भव है | मातृ-हृदय का तो सच्चा रूप वही है जो यश्योदा का है । 
वह कहने लगी--चलते समय कृष्ण ने वया कहा और उनके निष्ठुर वचनों को तुमने कैसे 
सहा, दशरथ की भाँति श्राण क्यो नही छोड़ दिये--- 

नंद हरि तुमसों कहा कह्मों 

सुनि सुनि निदर वचन मोहन के, कंसे हृदय रहो । 


दरकि न गई वज्ञ की छाती, कत यह धूल सहद्यों । 


तजे न प्रान सुर दशरथ लॉं, हुतो जन्म निबहो ।' 
यज्योदा जी देवकी को सदेशा भेजती हैं भर व्यग्य से अपने मातृ-वियोग की वेदना 


व्यक्त करती हैं-- 
हों तो घाइ तिहारो सुत की मया करत ही रहियी। 
साथ ही यह भी कहलाना नहीं भूलती कि उनके लाल को माखन रोटी भाती है 
शझौर वह संकोच के कारण न मांगता होगा-- 
प्रात होत मेरे लाल लड़ेतें भाखन रोटो भावें 
न र्नः रू 
मेरो अ्रलक लड़ेतो मोहन, हाँ है करत संकोच ।* 
उद्धव जी ने यशोदा को कृष्ण का सदेशा श्रक्षरशः सुना दिया-- 
कह्यों कान्ह सुनि जसुदा मैया । 
श्रावहिंगे दिन चारि पाँच म, हम हलधघर दोड भैया | 
जा दिन ते हम ठुमसों बिछरे काहु न कह्यो कन्हैया ॥7 


यह सुनकर माँ विह्नल हो उठी और वबोली--- 
ऊधौ कही साँची बात। 
दधि मह्ौो नवनीत साधव, कौन के घर खात। 


इतो बूक्त माइ जसुमति, परी मुरछित गरात।* 
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नरद 
नन्‍्द का उल्लेख कम हुआ है । यशोदा को प्रत्युत्तर वे नहीं देते। नन्‍द जी में 
भावुकता कम है। वे अ्रल्पभाषी और घैयंवान हैं।उद्धव जी के आने पर वे पूछते 
है कि क्या वे कभी हमारी याद करते हैं ? उन्हे इस बात का पछतावा अ्रवश्य रहता है कि 
परब्रह्म के भ्रवतार कृष्ण को अपने यहाँ पाकर वें वेसी श्रद्धा उन्हे न दे सके--- 
कबहुँ सुधि करत गुपाल हमारी । 
बहुते चूक परी अ्रनजानत, फहा श्रवक पछिताने । 
चासुदेव घर भीतर भाये, मै प्रहोर करि जाने । * 
यदि थे वैसा जानते तो उनकी कुछ सेवा भ्रवर्य करते--- 
हमते कछु सेवा न भई। 
घोखे ही घोखे जु रहे हम, जाने नाहि त्िलोकमई।* 
कब्जा 
कुब्जा का श्रधिकाश उल्लेख गोपियों की ईर्ष्यामुलक उक्तियो मे हुआ है । गोपियों 
ने ज्यो ही सुना कि कृष्ण ने कुब्जा पर कृपा की है, वे कुब्जा को बुरा-भला कहने लगी। 
कुब्जा नृप की दासी है, सहल के निकट एक माली की बेटी है, कुटिल, कुचील, कुदर्शन भौर 
कुबरी है । सुना है कऋष्ण ते उसे सुन्दरी बना दिया, किन्तु कोई कोटि बार पीतल को भरिनि से 
जलाये भश्रौर कसौटी पर कसे, भला कभी वह कचन होगा ? किन्तु हो भी क्‍या सकता है--- 
महल निकट माली की बेटी, देखत जिन्ह नर-तारि हंसे। 
फोटि बार पीर्तार जौ दाही, कोटि बार जो कहा कसे । 
सुनियत ताहि सुन्दरी फीन्ही, श्रापु भए ताकों राजी | 
सुर मिल मन जाहि जाहि सो ताकौ कहा करे फाजी ]३ 
कृष्ण-कुन्जा सग को वे श्रत्यन्त ही श्रममेल बताती हैं और हस-काग तथा लहसुन 
भौर कपूर की सगति से उपमा देती है-- 
जैसे काग हंस की सगति, लहसुन सग कपूर । 
जैसे कंचन कांच बराबरि, गेर काम सिंदुर | 
कुब्जा की कुरूपता ही गोपियों के घृणामुलक उपहास का आधार है--- 
हम तो सब गुन श्रागरी, फुबिजा कूबर बाढ़ि । 
कहो तो हमहूं ले चले, पाछे कूचर काढ़ि ॥* 
कुन्जा भाग्यशालिनी है, तभी तो कहाँ तो कृष्णा श्नौर कहाँ कस की दासी ? 
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सुनि सुनि ऊधो श्रावति हांती । 

कहें वे ब्रह्मादिक के ठाकुर, कहाँ कस की दासी | * 
हे - ऊुँतजा बड़भागिन्री है, किन्तु उसके इस सौभाग्य का कारण उसकी पिछली तपस्या 
॒ जनक 

सुफल भयो पाछिलो तप कीन्ही, लक्षि सुरूप रति भाजी । 

जग के प्रभु बस किये सूर, सिर सकल सुहागिन गाजी ।* 

गोपियां ईर्ष्या-भाव से कुब्जा पर व्यग्य-बाण चलाती रही, किन्तु कुब्जा मे सहृदयता 

का भ्रभाव नही है | वह कृष्ण-प्रिया है, उसका स्वरूप भले ही कुदर्शन है, किन्तु उसके हृदय 
मे उदारता, शिष्टता, माधुय॑ भर दैन्य भरा है। वह सुनती है कि गोपियां उससे रुष्ड है, 
उसके सुख-सुहाग को देख नही सकती । निर्दोष होते हुए भी उस पर गोपिया अ्रनेक कटुवचनों 
के वाण चला रही है। कुब्जा ने उत्तर मे बडा ही विनम्र भ्रौर सौहादं-पुर्ण पत्र भेजा-- 

हम पर काहे फुकति ब्रजनारी । 

साके भाग नहीं काहू कौ, हरि की कृपा निनारी । 

्् न न 
फलनि माँफ़ ज्यों करई तोमरी, रहत घुरे पर डारी । 
श्रव तो हाथ परी जन्नी के, वाजत राग्र दुलारी ।? 
घूरे पर पडी रहने वाली तुमडी के समान वह तो तुच्छातितुच्छ थी, उसकी प्रपनी 

कोई विशेषता नही । वह तो प्रभु की कृपा ही थी, जिसने इस श्रकार की निक्ृष्ट वस्तु को 
ऐसा रूप दिया कि उसमे श्रत्यन्त सुरीला स्वर उत्पन्न हो गया। मेरे इस सौभाग्य में किसी 
का क्‍या साभा २ 


निष्कर्ष 


अमरगीत के सभी पात्रो मे सहदयता, भावुकता, देन्य भ्रौर श्रौदार्य की मिठास है। 
गोपियों का चटकीलापन उसमे लावण्य उत्पन्न करता है! जिस प्रकार विरह-ताप प्र म-कचन 
की काति को चौगुनी करता है, उसी प्रकार गोपियों का अ्रमर्ष, झोग्र्‌य, भ्रौद्धत्य भ्रमरगीत 
के भाव-पक्ष को शऔर भी सरस और सर्वांगीण करते हैं। अमरगीत काव्य-कल्पना और. 
काव्य-कला का भ्रनूठा स्थल है । इसमे कलात्मकता की करामातें भरी पड़ी हैं. वकोवितओं- 
: का अ्रक्षय_ भण्डार है, किन्तु सबके मूल मे भाव-तत्त्व ही वर्तमान है। अहजानुभूति...की- 
कमनीयता ही भ्रभिव्यजना कला का रूप ले लेती है। भ्रमरगीत के पात्रों की भावमयता 
ही उनके श्राकर्षण और वैलक्षण्य की मूल है । 


छ 
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काव्यरूप-गीतिकावग्य 


काव्परूप 


काव्य के दो भेद है--प्रतन्ध शऔर मुक्तक । प्रबन्ध मे शव खलाबद्ध कथा और पदों 
मे पूर्वापर सम्बन्ध की अ्रनिवायंता होती है। मुक्तक मे अल्पकालीन अनुभूति सम्बन्धी स्वतन्त्र 
पद होते हैं । एक पद का दूसरे से सम्बन्ध श्रावर्यक नही होता । मुक्तक का ही एक रूप 
गीति-काव्य होता है । गीत हृदय की सुख-दु.खात्मक आत्मकहानी का रागात्मक शब्द-रूप है ! 
उसमे स्वत निस्सृत नैसगिक भाव एक प्रवाह मे बहता है । गीत मे कवि किसी योजनाबद्ध 
विचारधारा का प्रकाशन नही करता । जो वह प्रकट नही करता चाहता, वही स्वतः फूठ 
निकलता है। गीत मे विचार कम, भाव श्रधिक होते हैं भौर दे भी अ्रन्त प्रे रणा के सहज समुच्छ - 
वसित रूपमात्र होते है । इस प्रकार सुखानुभूति यद्यपि गीत का विषय बन तो पाती है, किन्तु 
बेदना, कसक और दर्द के भ्रन्यतम विषय बनते हैं जिनके प्रकाशन का एकमात्र रूप गीत है । 
गीतो मे कृत्रिमता और बाह्म-प्रसाधनो को भ्रवकाश नही मिलता । विचार शौर चिन्तन स्थान 
नही पाते । कलात्मकता, तथ्य-निरूपण और चित्राकन की मनोवृत्ति चल नहों पाती । हृदय 
फूट-फूट कर एक ही विषय के इदे-गिर्द बहता रहता है। गीत का बाह्य रूप गेय होता है। 
वेदनामय सहजानुभूति का व्यकतीकरण गेय पदावली के श्रतिरिक्त और रूपो मे हो नही सकता। 
विश्व भर के लोकगीत इस तथ्य के प्रमाण हैं । मनोभावाभिव्यजक दब्दावली, जो भाषा की 





(कषता है। झषराजञ यह है कि गोत का आत्मा; काव को व्यक्तिकत पहनायु भूत भर उसका 
शरीर गेय पद्मवली है । 


समस्त सुर-सागर गीतिकाव्य के श्रन्दर ही परिंगणित होता है, यद्यपि उसमे आ्रादि से 
अन्त तक कथात्मकता मिलती है | कवि की व्यकितगत सहजानुभूति का प्रत्यक्ष रूप केवल 
विनय पदो में या पदो की श्रन्तिम पक्तियों मे ही प्रतिभासित होता है#केवल गेय:-पद शैली 
के झ्राधार पर किसी काव्य को शुद्ध गीति-काव्य नही माना जा सकता ! सूरसागर को शुद्ध 
गीति-काव्य नही माना जा सकता । सूरसागर का गीतिकाव्य केवल इसलिए माना जाता है कि 
उसके पदो मे पूर्वापर सम्बन्ध की अ्रनिवार्यता नही है, पद सदर्भानुसार वर्णनात्मक कथा के 
श्रग होते हुए भी अपने आप मे स्वतत्र हैं और अपने स्पष्टीकरण के लिए पूर्वद के मुखा 
पेक्षी नही हैं | ६हूंसरी बात यह है कि सूरसागर मे वर्ण्यं-विषय का सकोच है, विषय के एक 
ही केन्द्र-बिन्दु पर कथावुत्तो का घृर्णन होता रहता है और वपण्यंवृत्त इति से श्रथ श्रौर श्रथ 
से इति पर चलता रहता है । इतना होमे पर भी कथा निर्बाध गति से चलती रहती है । 


हनन कर पजनलण»म १ 


प्र भ्रमरगीत का काव्य-वैध्व 


अतः सूरसागर शुद्ध गीति-काव्य नहीं है, वर्णनात्मक गीति-काव्य है, जिसमे प्रवन्ध, मुवतक 
झौर गीति-काव्य का अ्रदूभूत मिश्रण है। 
“ अ्मरगीत, काव्यरूप की दृष्टि से, शेष सूरसागर से कुछ भिन्‍न है। भागवत का भअ्मर- 
. गीत शुद्ध गीत है। एक गोपी भ्रमर को देखकर फूट पडती है । सूरदास जी ने भ्रमरगीत मे 
एक लघु कथानक उपस्थित किया है, जिसका विघ्तृत विवेचन कथानक प्रकरण मे किया गया 
[है । फिर भी यदि भ्रमरगीत का वैज्ञानिक परीक्षण किया जाय तो अ्रधिकाश पद वेदवा, 
' झ्राक्रोश, भ्रपमान, ईर्ष्या, स्मृति, आवेग, मति, विषाद, पश्चाचाप श्रादि के स्वतंत्र व्यक्ती- 
करण ही हैं । भ्रमरगीत के तीन प्रमुख अर श है--भूमिका, उवालम्भ भौर क्ृष्ण-प्रति उद्धव- 
कथन । भूमिका में गोपियो का विरह, पावस-प्रसंग, पथिक-सेंदेश भ्रादि हैं। इस श्रेंश के 
| सबके सब पद शुद्ध गीत है। इनमें कोई कथात्मकता नही मिलती । इनमे 0 (सी 
[मनोदक्षा, विरह-ताप, उद्दे ग, अभिलाषा, चिता श्रौर श्राज्ा आदि के प्रत्यक्ष श्रौर स्वतः 
निवेदन सर्वथा मुक्त पदो मे प्रस्तुत किये गये हैं जैसे-- है 
करि गए थोरे दिन की प्रीति । 
कहें वह प्रीति कहाँ यह विछुरनि कहूँ मधुब॒न की रीति। 
श्रव की बेर मिलो सनमोहन बहुत भई विपरीति। 
कसे प्रान रहत दरसन बिनु, मनहु गए जुग बीति। 
कृपा करहु गिरिधर हम ऊपर, प्रेम रह्यौँ. बन जीति | 
सुरवास प्रभु तुम्हरे सिलन बिन, भई भुस पर की भीति।' 
्क का हज 


सबे ऋतु श्रौरे लागति श्राहि। 

सुनि सखि वा ब्रजराज बिना सब, फीको लागत चाहि । 
वे घन देखि नैन बरसत हैं, पावस गए सिरात। 
सरद सनेह सेँंचे सरिता उर, मारग ह्व जल जात । 


घट रितु ह्लँ इक ठाम कियो तनु उठे त्रिदोष जुरे | 
सुर श्रवधि उपचार श्राजु लॉ, राखे प्रान भूरे ॥* 
उपालंभ में गोपियों के उद्गार सम्बन्धी पद सर्वथा मुक्त हैं। अ्ब्नोत्तर या (27, 
कथन का साधारण रूप उसमे नही मिलता । अमरगीत सक्षेप के रूप मे जो तीन वर्णनाः 
पद हैं, उन्हें छोड़कर कही जी तो पूर्वांपर सम्बन्ध की श्रपेक्षा है और नसुनियोजित तक 
' प्रणाली की अवस्थिति है (विना किसी क्रम के वे मबुप, मधुकर, श्रलि या ऊधो के सम्बोधन 
द्वारा अपने भ्रन्तस्तल की वेदना का निवेदन करती है| जैसे-- 
मधुकर स्याम कहा हित जाने । | 
कोऊ भप्ीति करे कैसे हूँ वह अ्पतों गुत् ठाने। 
देखो या जलघर की करनी, वरप्तत पोष श्राने । 
चातक सदा चरन को सेवक, दुलित बिना जल पाने । 
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काव्यरुप---गी तिकाव्य घर 


भंवर भुजंग काक कोकिल कौ, कविगन कपट बखाने। 
सुरदास सरवस जौ दोजे, फारो क्वर्ताह न माने ।* 
स्पष्ट है, उपयु कत पद में प्रीति का प्रतिदान न पाने की प्रतिक्रिया तथा प्रियतम की 
कणोरता का ही चित्रण है । न इक्षमे कोई तथ्य निरूपण है, न चिन्तन, न कोई संदर्भ । 
उद्धव का सम्बोधन अवश्य है पर उससे पद की रागात्मकता मे कोई श्रन्तर नही श्राता । 
ऐसे पद, जिनमे योग की चर्चा है, उसमे भी न तो योग सम्बन्धी तथ्य-निरूपण है भौर 
न किसी सदर्भ विशेष का उत्तर । योग का सामान्य उल्लेखमात्र रागात्मक उपालंभ मे 
किसी प्रकार की श्रव्यवस्था उत्पन्त नही करता । जैसे--- 
ऊधौ जोग किषों यह हाँती। 
कौन्हीं प्रीति हमारे ब्रज सौं, दई प्रम की फाँसी । 
तुम हो बड़े जोग के पालक, सभ लिए कुबिजा सी । 
सूरदास सोई पै जाने, जा उर लागे गाँती।* 
पद मे योग विषय पर कोई प्रत्युत्तर नही है । इसमे तो कहा गया है कि कृष्ण ने 
प्रेम करके हमे किस विषम-स्थिति मे डाल दिया। स्वय तो कुब्जा के साथ रमण कर 
रहे हैं श्रौर हम विरह के उस दुख को भोग रही हैं, जिसे वही जानता है, जो विरही 
होता है । 
>अमरगीत का उपसंहार उद्धव द्वारा कृष्ण प्रति न्रजदशा-निवेदन है। यहाँ पर भी 
उद्धव के अन्तस्थल का सहजोदुगार ही मिलता है । उद्धव गोपियो या राघा के सदेश-वाहक, 
के रूप मे नही, वरन्‌ स्वय इतमे द्रवीभूत है कि राधा का दुख-निवेदन करते हुए उन्हें तृष्ति 
ही नही होती । बार-बार एक ही बात को कहते भौर भाव-विभोर होते हैं--- 
हरि जू, सुनहु वचन सुजान | 
बिरह व्याकुल छीन तन-मन हीन लोचन-कान । 
यहै है सदेश न्नन कौ नाथ सुतहु निदान । 


करि जतन कछु सुर के प्रभु, ज्यों जिये न्नन बाल ।र 

उपालंभ, जिसमें हृदय की सच्ची और सीधी अभिव्यवित है, जिसकी कंटूव्तियों मे 
भी दिल का रोदन सुनाई पडता है, भ्रमरगीत का मुल्य वण्यंविषय है । भ्रमरगीत की विरहा- 
नुभूति गीतिकाव्य के लिए सर्वाधिक अनुकूल विषय है। १०३३ पदो की विस्तीर्ण परिधि 
में एक ही भावधारा का निर्बाध प्रवाह मिलता है। अ्रमरगीत मे गोपियों के रूप में भकत- 
कवि की शअ्रन्तरात्मा ही बोलती है। सूरदास जी विरह-सुख को परमानन्द मानते है। प्रभु के 
माध्यम से सयोग के विविध सुखो का चूडान्त श्रानन्दोषभोग के उपराच्त उन्होंने विरह-. 
वेदना की काव्यात्मक अनुभूति का भरपेट आस्वादन किया । प्रत्येक पद मे साधनात्मक योग 
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कु के अ्रमरगीतका काव्य-वैभव 
किया है कप 2 अव्कल्ल पु समन होते हुए भी भ्रमरगीत में कवि की वैयवितक 
स्वानुभूति का प्रोतकुलन प्रमुख रू /#:3 20099 ४9७22 
श्रन्विति हनन लालच 
| क-बिद वीक हि जो घर पास कण जोर रजत रागात्मक अन्विति गीत-रचना का मुल-मन्त्र है । प्रत्येक पद में एक हो विञार-बिन 
तैल-बिल्दू के -हृदयाकाञ को स्पर्श करता है.। 
विचारेक्य ही उसे अपने मे पूर्ण बनाता है, उसमे पूर्वापर की प्रपेक्षा नहीं होती। विचारों 
डकता बार इंतिवृत्तात्मकता का अ्रभाव होता है। जिन पदो मे प्रथम पंक्ति विचार- 
भ्रधानता को इ गित करती है, वे भी भाव-प्रधान ही होते है। जैसे--- 
देन श्राये ऊधो मत नीको । 
झावहु री मिलि सुन्‌हु सयानी, लेहु सुजनत को टीकौ। 
तजन फहत श्रम्बर श्राभूषन, गेह नेह सुत नीकों । 
अ्रंग भस्म करि सीस जठा घरि, सिखवत निम्न फीकोौ | 
मेरे जान यहै जुबतिन कौ, देत फिरत दुःख पी कौ | 
ता सराप ते भयो स्पाम तन, तऊन गहत डर जी कौ । 
जाकी प्रकृति परी जिय जैसी, सोच न भली घुरी को। 
जैसे सुर व्याल रस चाखे, सुख नहिं होत भ्रमी को ।* 
प्रथम पकति मे मत की ओर सकेत है, किन्तु मत प्रधान न होकर 'नीकौ शब्द का 
व्यग्य ही प्रमुख है कि सयानी नारियो के लिए कैसा सुन्दर उपदेश है। वस्त्र, श्रांभूषण, 
गृह भौर सुत-स्तेह का त्याग कितना उपयोगी श्रौर मूल्यवान परामश है। प्रथम पक्त के 
'नीको सत' का व्याख्याल दूसरी पवित मे 'सुजस को टीकौ के रूप मे, तृतीय पकित मे 
अम्बर आभूषण आदि के त्याग के रूप में चतुर्थ पक्ति में श्रग-भस्म 
झौर सीस जठा के रूप मे और पाँचवीं में पति छोड़ने के रूप मे बढ़ता जाता है । आगे 
की पंवितयों मे उस 'नीकी मत' की प्रतिक्रिया व्यक्त हो जाती है भौर वे शाप ही देने लगती 
हैं । इस प्रकार सम्पूर्ण पद में विचार के स्थान पर भाव की प्रधानता है और एक ही भाव 
विभिन्‍त पव्ितयों में लक्षणा और व्यजता द्वारा भिन्‍न-भिन्‍न रूपो में श्रकट किया गया है । 
योग का वस्तुगत झाधार व्याजमात्र है, प्रतिपाद्य तो प्रेमीके कठोर व्यवहार के विरोध 
में प्रतिवेदन है । हर पंक्ति के शब्द प्रथम पंक्ति के केन्द्रीय भाव की ही पुष्टि करते हैं । 
कुछ ऐसे पद भी मिलते हैं, जिनका भ्राकार बड़ा है और उनमें तथ्य-कर्थन श्रधिक मात्रा 
में है। इस प्रकार के पदो में भी अभ्रन्विति का निर्वाह पूर्णड्पेण है, तथ्य भाव-पोषक है। 
सूरदास जी की कवि-कल्पना जब कुलाचें भरती है तो सागरूपक अपने श्र ग-प्रत्यगो के 
'दिस्तार मे वृहदाकार हो जाता है । ऐसा होने पर जब तक रूपक के भ गागो की है 3003 
होती है तत्र तक भाव-संक्रोच दीख पड़ता है, किन्तु रूपक की श्रन्तिम परिसमाप्ति हि ४ 
को प्रगाढ़ कर देती है भर पद अपनी पूर्व स्थिति मे भ्रा जाता है। पदगत लाता तथा 
त्मकता और विचार-बवंडर विलीन हो जाता है। जैसे-- 
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हम झलि गोकुलनाथ भ्रराष्यो ।* 


सोलह पक्तियों के इस पद में श्राराधना का सागमरूपक भ्रस्तुत किया गया है। 
मानापमान से नियृत्ति, परमपरितोप चुत्ति, मन-संयम, भ्रासन, प्राणायाम, पचाग्नि, समाधि, 
भिकुटी-चाटक, झनहद नाद, चन्द्र सूयू मिलन श्रौर ब्रह्मानन्द-प्राप्ति केसाथ प्रंम के 
सभी अगोका मेल प्रस्तुत किया गया है। इस प्रक्रिया में तथ्य-निरूपण अधिक है, किन्तु 
यह सब विरह की कठिताइयो को भौर श्रधिक सशक्त रूप से व्यक्त करने मे समर्थ होते 
हैं। इस प्रकार रागात्मक श्रन्विति में किसी प्रकार की विक्ृति नही झाती । इस प्रकार के 
पद 'शब्रमरगीत से कम संख्या में है भी । 


गेघत्व 


सूरदास जी सगीतज्ञ कवि हैं। उन्होंने श्रपने पदो की रचना कीतेंन के क्रम मे की 
है। इस प्रकार पदो मे स्वर-लहरियों का वैभव स्वाभाविक है| संगीत-योजना के कारण 
अमरगीत के पदो का गेयत्व निविवाद है । फिर भी भ्रमरगीत के पदो के ऊपर निर्दिष्ट रागौ 
पर स्थृूल दृष्टि डालने पर लगता है कि पदो के विषयो श्रौर रागो का भी कुछ भाव-साम्य 
है । भ्रमरगीत मे मलार का प्रयोग सर्वाधिक है। उद्धव-आगमन से पूर्व पावस-प्रसंग भ्राता 
है। मलार, जो वर्पाकालीन राग है, विषय के अनुकूल है। साथ ही जिन गोपियो के 
नैन तिश-दिन बरस रहे थे, उनके लिए सदा ही पावस ऋतु थी । उनमे मलार-गान श्रपने 
आप स्वाभाविक लगता है। उद्धव के आने पर भी मलार राग का प्रयोग बहुत है। यहाँ 
भी दशा वही है । सदेश सुनकर उनके घीरज का बाँध दूट जाता है भर आँसुशो की भडी 
लग जाती है। इस सदर्भ मे केवल एक पद का उदाहरण पर्याप्त होगा-- 


राग सलार 


फमलनेन की श्रवधि सिरानी श्रजूँ भयी न श्रावन । 
निसि वासर को सगुव सवावति ध्िलहु कृपा करि भावन । 
सबे॑ स्वदेश विदेमी श्राए, वृच्छ पखेरू छावन। 
सानो बिरह विवाहन श्रायो, क्रीड़ा सखगल गावन ॥ 
ता भहूँ मोर घटा घन गरजहि, सग मिले तिहि सावन । 
भरि भादों वेछाइ घोषपति, नारिनि दु ख विसरावन | 


स्पष्ट है, पद में विरह के रूप मे वर्षा ऋतु का श्रागमन प्रस्तुत किया गया है। पद 
में मलार राग का उल्लेख इस प्रकार विपयानुकूल ही है। 

योग को लेकर जो विवाद छिडता है, उससे क्षोभ के कारण गोपियो का दर्द उभरता 
है । उनके स्वभाव मे क्षणिक उमग्रता आ जाती है इसलिए तीखे भ्ौर कठोर स्वरो वाले मारू 
जैसे राग प्रयुकत होते है । 
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का भ्रमरगीत का काव्य-वेभव 


राग माह 


हरि सूख देखे ही परतीति । 

जो तुम कोटि भाँति परमोधी, जोग ध्यान की रीति ॥ 

नाहीं कछू समान ज्ञान से, यह नीके हम जाते। 

कहो कहा कहिएऐ भ्रतुभव कौ, फैसे सत से श्राे ॥ 

यह सन एक, एक वह म्‌रति, भूगी कीठ समाने। 

सुर सपथ दे ऊधोौ पूछो, इहि विधि कौन सयाने ॥* 

गोपियों की विवशता और कारुणिक दक्षा के कारण ऐसे रागो का भी अधिक 
प्रयोग मिलता है, जिनके स्व॒रो में गाम्भीयं और दर्द का तीखापन प्रतीत होता है । ऐसे राग 
है--कैदारो, विहाग, कान्हरा, धनाश्री, कल्याण, श्रासावरी, सोरठ, ईमन श्र रामकली | 
अमरणीत से इन रागो के प्रयोग से भावो की द्रवणशीलता बढ़ाई गई है । जैसे-- हि 
राग ब्रासावरी 

जा दिन ते गोपाल चले। 

ता दिन ते ऊधो या ब्नज में, सब स्वभाव बदले | 

घटे श्रहार बिहार हरष हित, सुख सोभा गृत गान । 

भ्रग तेज सब रहित सकल विधि, श्रारति भ्रसमत समान | 


श्रब॒ यह दसा प्रगट या तन की कहियो जाइ सुनाइ। 
सुरदास प्रभु सो कीजो जिहि, वेग मिलहि हरि श्राइ ॥ 7 
अमरगीत में साधुयें और प्रसाद गुणों की प्रधानता है। कोमलकान्त पदावृली गीत 

की भावधारा से मिल जाती है। चयन की कोई भ्रांवदयकता नहीं। कोई भी पद कि 
शब्दावली का माधुये भौर सौकुमाय सत्र दृष्टिगोचर होता है। 'निनन नदन ध्यान: 
अख़ियाँ हरि दरसन की प्यासी', 'निचनि उहै रूप जो देखे ।* “रहुरे मधु मधुकर मतवारे', 
भधुकर स्थाम हमारे चोर', 'मधुकर दीनी प्रीति दिखाई” श्रादि सब मे प्रधाद गुण झौर मधुर 
पदावली मिलती है । जिस प्रकार गोपियों के हृदय की द्रवणशीलता पदगत भ्र्थ में मिलती 
है और जिस प्रकार स्वरो की मधुरिमा वेदना को बढाने वाली हैं, उसी प्रकार छाब्दी की 
कोमलकास्तता भाव-ध्वनन की सहायक होती है। जैसे-- 

ऊधो इन नैननि अजन देहु। 

झ्रानहु क्यों न श्याम रंग काजर, जासो जुर॒यों सनेहु । 

तपति रहति निसि वासर मघुकर, नाँह सुहात बन गेहु । 

जैसे मीन मरत जल विछुरत, कहा फकहों इख एहु। 

सब विधि वानि ठानि फरि राख्यो, खरि कपूर को रेह। 

वारक स्याम मिलाइ सुर सुनि, क्यों न सुजस जग लेहु ॥* 
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पद की समासरहित ऋजु शब्दावली प्रसाद गुण भर रही है । एक भोशब्द न तो 
कठिन है और न कर्णकटु। केवल एक वर्ण '5' कठोर कहा जा सकता है, किन्तु दो “नि” 
के बीच मे होने से उसकी कटुता लुप्त हो गई है । 'र! को भी कठोर वर्णो मे ही परिगणित 
किया जाता है, किन्तु इस पद में 'र' सहज मार्देव को बढ़ाने वाला है। जिन वर्णों का पद 
में सर्वाधिक प्रयोग है और जो सारे पद की ध्वनियो पर छाये है, वे है न, स, म, ज | इनकी 
मधुर-ध्वनि भाव-ध्वनि से साम्य ही रखती हैं। यही सिद्ध कवि का श्रन्त सगीत है जो पद 
के गेयत्व मे चार चाँद लगा देता है। 
कही-कही सूरदास जी ने कठोर वर्णो के श्रपेक्षाकत श्राधिक्य से प्रसगानुकूल क्षोभ 
को बढाने का सफल प्रयत्न किया है । जैसे-- 
राग सोरठ 
ऊचषो प्रीति नई नित मीठी । 
श्रापुन जाइ मधुपुरी छाए, हमको जोग बसीठी । 
काटे ऊपर लौन लगावत, लिखि लिखि पठवत चीठी । 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु, जरि जरि भई श्रेंगीठी ॥* 
ठकार की झावत्ति; 'काटे ऊपर लौन' का मुहावरा, 'जरि जरि भई अर गीठी” की 
उपमा झ्ौर सोरठ राग की सगति गेयत्व मे कलात्मक प्रदीप्ति उत्पन्न कर रहे हैं । 
अमरगीत के प्रत्येक पद मे मधुप, मधुकर, ऊधौ, श्रलि रे, सुनि रे, माई, सजनी, देखी 
री माई, सम्बोधन मिलते है । इनसे पद के गेयत्व मे लोकगीतो की सहज ध्वनि सुनाई 
पड़ती है । सोहर, सावन, होरी, विरहा, कजली, रसिया आ्ादि ग्राम-गीतो मे प्राय. सम्बोधन 
होता है । यह पुत्रार अनगढ झालाप को अ्रवसर देता है और सहज, अनूठी झऔर भ्रक्ृतिम 
भावमयता को उभारता है। ग्रामगीतों की मिठास अ्रपनी होती है, शास्त्रीय सगीत भ्रथवा 
काव्य में उसे श्रवसर नही मिलता । सूर की पद-योजना की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि 
शास्त्रीय सगीत के स्व॒रो तथा परिमाजित एवं अलकृत काव्य-भाषा होते हुए भी लोकगीतो 
का सहज माधुये सुरक्षित है । भ्रमरगीत मे सूर की यह कला सबसे भ्रधिक सजग है, इसीलिए 
अमरगीत का गेयत्व सबसे भ्रधिक वित्ताकर्षक और गम्भीर प्रभाव उत्पन्न करने वाला है । 
इस प्रकार भ्रूमरगीत का वण्यं-विषय तथा उसकी शैली गीतिकाव्य के स्वेथा अनुरू शैली गीतिकाव्य के सर्वेथा श्रनुरूप 
है। समस्त भ्रमरगीत में कुछ विवरणात्मक पद अवश्य ऐसे है जिनमे गीतिकाव्य के उपयुक्त 
गुण उपलब्ध नही होते | इन पदो मे चार पद (४१०२, ४१०३, ४३०३, ४४८४) उद्धव 
के वचन हैं तथा पाँच पदो (४६६७-६८, ४७११-१२, ४७१३) मे भ्रमरगीत सक्षेप में गाया 
गया है | इन सब पदो का वाह्याकार भी गीत के स्वरो मे आवद्ध है! सक्षिप्त भ्रमरगीत 
में छन्दात्मक रूप मिलता है। इनमे गीतिकाव्य की भ्रात्मा के दर्शन नही होते। श्रत. इन्हे 
छोड़कर शेष भ्रमरगीत गीतकाव्य की कसौटी पर खरा उतरता है और हिन्दी-काव्य में एक _ 


हो स्थल पर गीतिकाब्य की चुनी हुईं भ्रममोल रत्व-राश्षि है। 
७ 
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त्रलंकार 


अ्रलंकार झोौर रप्त 


अलकार श्र रस का निरन्तर सम्बन्ध है ।* महाकवि के लिए रस श्नौर अलकार पृथक्‌- 
पृथक्‌ प्रयत्न से श्रजित नही होते, एक ही प्रयत्न से दोनो की सिद्धि स्वतः हो जाती है ।* इस 
प्रकार रससिद्ध कवीश्वर की कल्पना, रस-सृष्टि की प्रक्रिया में स्वत' प्रादुभ्न त होती 
रहती है। अलंकार इस प्रकार काव्य के बाह्य सौन्दय्य-प्रसाधन मात्र नही हैं, काव्यात्मा के भी 
शोभाकारक है। सूरदास जैसे कवि की रचना में श्रलकार केवल हार, कगन अश्रादि 
बाहर से सजाये जाने वाले आभूषणो की भाँति नही श्राये । कवि-कल्पना की सजग श्रवस्था 
मे रस श्रौर अलकार संपृकत रूप में प्रकट हुए है । सूरदास के काव्य मे रस की धारा बही 
है, उसमे अलकारों की तरगें उछलती गयी हैं । भ्रलकार बहुल सूर-काव्य को दृष्टि मे रखते 
हुए श्रानन्दवर्घन की यह उक्ति कितनी चरितार्थ होती है कि “प्रतिभाशाली कवि के रस 
समाहित चित्त मे से श्रलकार समूह होड़ा-होड़ी करके स्वत. श्रभिव्यक्त होते हैं ।”* 


अ्रमरगीत मे प्रधानता रस की है। रसात्मक उक्तियाँ रबत. श्रलक्ृत हो उठी हैं। 
रसावेश मे कवि-कल्पना सजग हो उठी है । उक्तियो मे भाव-प्रे रित वक्रता का इतना अधिक 
समावेश हो गया है कि श्रनेक बार लगता है कि कवि अ्रलकारो की ओर सचेष्ट है । पदो मे 
श्रलंकारो की लडिया गुम्फित मिलती है। इतना अवश्य है कि अलंकार रस का उपकार 
सत्र करते हैं, अलकारिता भावो को अधिक सशक्त करती है । लम्बे सागरूपक श्ौर गगत- 
चुम्बी उत्प्र क्षाएँ विरहानुभूति को मूर्त करने के साधन ही सिद्ध होतो हैं। अलकारो की 
चमत्कारिता, प्रमुख होते हुए भी, मूल भाव को आच्छादित नही करती, बल्कि वह तो भावों 
को और भी मूर्ते रूप देने में सहायक होती है | श्रमरगीत के समस्त पदों का सिंहाव- 
लोकन करने पर ज्ञात होता है कि उसकी श्रधिकाश पवितयाँ श्रल॒क्षत है, जिनमे कुछ को 





१० अलकझृतमसक्षिप्त रसभावनिरंतर--दढी-काव्यादश १|१८ 
२, रसाछ्िप्ततया यस्य वन्धः शक्यक्रियो भवेत्‌ । 
अपृथक्‌ यान निर्वल्येः सोडलकारो ध्वनों मत -ध्वन्यालोक २|१६ 


, भलकरणान्तराणि * रससमाहित चेतस- 
| प्रतिभावते न्ति +-ध्वन्यालोंक २|१६ दृत्ति 


“अलंकार | ह 


अलंकार शास्त्र-विहित अभ्रनकारो में रखा जा सकता है। किन्तु शेष के लिए अलकार निर्धा- 
रण कठिन हो जाता है । इसका कारण यही है कि भ्रमरगीत में अलंकृति केवल बाह्याकार 
में नही है, वरन्‌ काव्यात्मा मे ही है। 


सादइ्यमूलक 


सूरदास के अलंकार-विधान में सादृब्यमुलक भ्रलकार सर्वाधिक हैं। कारण यह है कि 
सादृश्यमूलक भ्रलकारो का सम्बन्ध रस से बिल्कुल सीधा है। वण्य के सम्बन्ध से जिस 
रसानन्द की उपलब्धि होती है उसके प्रकाशन के लिए उपमान ही सहायक होते हैँं। उल्ल- 
सित मन मे अंकित अरूप सौदये का व्यक्तीकरण कैसे हो ? लोक मे प्राप्त अ्रसख्य वस्तुश्रों 
के व्यवहार का माध्यम आशिक रूप से सम्बल होता है। फिर भी सादृश्य-विधान अनुभूति 
को पूर्णतया प्रतिफलित नही करता | इसलिए कवि एक भाव को प्रकट करने के लिए अनेक 
उपमान प्रस्तुत करता है, पहले वह सारूप्य खोजता है, जब ठीक उस जैसी वस्तु या व्यक्ति 
को नही पाता तब साधम्यें से संतोष करना चाहता है। उपमानो की माला प्रस्तुत करके 
भी उसका चित्त अतृप्त होता है । समस्त भ्रगो के निरूपणा की श्रोर उसकी प्रवत्ति सजग 
हो उठती है । शब्दो को छोड़कर वाक्यो का पल्‍ला पकडता है। तात्पयं यह है कि रसानंद 
की स्थिति भे कवि तब तक कुछ-न-कुछ कहता जाता है जब तक उसकी कल्पना हार नही 
जाती । तृष्ति तो कभी हो ही नही सकती, किन्तु जिस प्रकार अ्रसाध्य परिणाम की प्िद्धि भे 
निरत प्रयत्न ही आनन्दकर होता है भर संतुष्टि-विधायक होता है उसी प्रकार उपमान- 
विघान की प्रक्तिय/ः कवि तथा पाठक दोनो के लिए आनन्दविधायिनी होती है । 


उपमा 


सादृश्यमूलक भलकारो में उपमा को सर्वोपरि स्थान मिलता है। सूरदास जी उपभा 
के उस्ताद थे। जो स्थान संस्क्ृत-साहित्य मे कालिदास को उपमा के क्षेत्र मे उपलब्ध है 
वही सूरदास को हिन्दी-साहित्य मे मिलना चाहिए । भ्रमरगीत मे प्रेम का प्रतिदान न पाने 
से गोपियो मे क्षोभ है। उनके प्रिय कृष्ण ने कपट का व्यवहार किया है, उन्हे सर्वथा दीन 
और निरालम्ब छोड़ दिया है और स्वय कुब्जा के साथ रगरेलियों मे निरत हैं । इस प्रमुख 
भाव के द्योतन के लिए उपमा का वह विधान नही हो सकता, जो सयोग-लीला की अनिर्वच- 
त्तीय सौंदर्य-माधुरी श्रौर उल्लास-लहरी मे प्राप्त होता है। यहाँ उपमान हृदयस्थित नै राश्य, 
वेदना, शूल, अनाथावस्था, दाह आदि कटृभावो के द्योतक हूँ । मिठास के स्थान पर तिबतता 
झौर जलन की तीज्ता उत्पन्त करने की शक्ति ही इनकी विशेषता है। उपमान परम्परागत 
भी है भशौर नवीन भी। 


परस्परागत उपसाएँ 
जेसे बधिक चुगाइ कपट कन, पाछे करत बुरी | (३८०४) 
ज्यों जलहीन मीन तरफत, त्यो व्याकुल प्रान हमारो (३८१३) 


ज्यों मृग वाद रीक्ति तन दीन्‍्हीं । (३८१४) 
चदन चद समीर अ्गिनि सम । (३८१७) म 


अमरगीत का काव्य-वैधव 


उर भयी कुलिस समान | (३५३२) 

सिंहिका सुत (राहु) हर-भूषन (चंद्र) 

ग्रसि ज्यों सोइ गति भई हमारी । (३५४६१) 

विधु चकोर ज्यों लीन, वारिज ज्यों जलहीन । (३५६० ) 
तरफरात ज्यों मीन | (३८१०) 

लोचन लालच ते न टरे। 

ज्यों मधुकर रुचि रच्यों केतकी कंटक कोटि श्ररे ! 

तैसेई लोभ तजत नह लोभी फिरि फिरि फेरि फिर | 

मृग ज्यों सहज सहज सर दारुन सन्मुख ते म दुरे । 

सुर सुभद हठ छांड़त नाहीं काटे सीख लरं। (३८६३) 

लोचन चातक ज्यो हैं चाहत (३८६३) 

सोवत मैं सपने सुनि सजनी ज्यों निधनी निधि पाई ।॥ (३२७८) 
नींद जु सौति भई रियपु हमकों सहि न सकी रति तिलकी। (३५७९) 
ज्यों बिन मनि श्रहि सूक फिरत है । (३८६६) 

जैसे चकोर चद को चाहत । ३६०६) 

निरखि पतंग ज्योति-पावक ज्यों जरत व श्राप संभारे। (३६०६) 
कमलिनि ह॒तीं हेम ज्यों हम श्रति | (३९६२) 

चितवत रहत चकोर चंद ज्यों । (४०२२) 

काम हंर्साह संग जैसों | (४०३६) 

ज्यों गजर्राज काज के और, भौरै दसन दिखाबत । (४२६६) 
थकित सिघु-तोका के खग ज्यों । (४३४१) 

चदन-चंद-किरनि पावक सम । (४५३०) 

ज्यों ससि बिना मलीन कुमुदिनी रबि बिनहीं जलजात । 

सुरदास प्रभु बिच हम यों है ज्यो तर जीरन पात ॥ (४५४१) 

वे तो कुबिजा श्रसुर को दासी, हम जु सुहागिनि रावरी । 

सूरदास प्रभु पारस परसे लौही कवक बराबरी ॥(४५७५२) 

हरि सों हीरा खोइ के हम रहीं, समुद्र ककोरि। (४६३८) 

ज्याँ जलहीन दीन कुमुदिनि बन, रवि प्रकाश की डाढी । 

जिहि विधि मौन सलिल ते विछुरै तिहिं श्रति गति भ्कुलानी (४७५६) 


लोकमानस से प्राप्त नयी उपसाएँ 


सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिन्ु, भई' भुस पर की भीति (३८०३) 
झाई उधरि कनक कलई सी दे निजु गए दगाई ।(३८०४) 

सुरदास तन यौंधब करोंगी ज्यों फिरि फागुन मेह । (३८१५) 

गृह कदरा ससान सेज भइ | (३८१६ ) 


प्रेंलेंकारे 


प्र लागति पुकार दादुंर सम | (३८१७) 

सदा रहत चित चाक चढ़यों सो । (३८१६) 

सुरदास यौं भई फिरति ज्यों मधु इहे की माखी । (३८२८) 
भीषम लो सहत सदन-अरजुन फे बान। (३८३१) 

ज्यों रितुराज विमुख भूगी की, छिन छित बानी दीन । (३६६०) 
हम तो भई जज्ञ के पसु ज्यों । (३६१२) 

जैसें बिनु मल्‍लाह सुंदरी, एक नाउ चढ़ेई।(३९६१५) 

श्रव सुनि सुर कान्ह-केहरि बिनु गरत गात जैसे भरे । (३६२२) 
सुरदास करि काज भ्रापनो, गुडी डोर ज्यों तोरी । (३६८०) 

बित साथधों राधा तन सजनी सब विपरीत भई | 


न न कप 
श्रेंखियाँ हुती कमल पंखुरी सी, सुछवि निचोरि लई। 
श्राँच लग्यों च्योनों सोनो सो यो तन ,घातु घई। 
कदली दल सी पीठि मनोहर मानो उलदि 5ई । (४०२३) 
देखिबे को परम सुन्दर रहत नैननि जोह । 
कनक कलस श्रपान जैसे, तैसोई यह रूप | (४०३१) 


हंस काग को सग भयो । 

कह गोकुल कहें गोप गोपिका विधि यह संग दयो | 

जैसे कचन काच सग ज्यो, चदन सग कुगधि | 

जैसें खरी कपुर एक सम, यह भइ ऐसी सधि | (४०३७) 
हम पर काहे भुकति ब्नजनारी । 


हों तो दासी कस राइ की, देखो मनह बिचारी । 

फलनि माँक़ ज्यों कर॒इ तोमरी रहत घुरे पर डारो। 

श्रव तो हाथ परी जन्नी के, बाजत राय दुलारी | (४०६३) 

हम नहीं कमला सी भोरी, करि चातुरी मनावहु । 

श्रति विचिन्न लरिका की नाई , गुर दिखाइ बौरावहि । (४११७) 


ऊधो हम झाजु भई बड़ भागो ।] 

जिन भ्रंखियनि तुम्र स्थाम् बिलोके, ते श्रखियाँ हम लागीं । 
जैसे सुसन बास ले आवत, पवन सधुप श्रतुरागी। 

झ्त्ति प्रानन्‍द होत है तेसे, भ्रम श्रग सुख रागी | 

ज्यों दरपन में दरस देखियत, दृष्टि परम रुचि लागी | 

तेसें सुर मिले हरि हमकों, विरह विया तन त्यागी । (४१५१) 
ता दिन ते उन स्थाम मनोहर, चित बित चोरि लियौ | 


&6 


श्रमरगीत का काव्य-वैभव 


जँस कनक कटीरी मदिरा, श्रारतवंत पियौ। 
बिसरी देह गेह सुख सपति, पर बस प्रान कियौ । (४१८४) 


मधुकर सुनो लोचन बात | 

रोकि राखे श्र ग-पभ्र गनि, तऊ उड़ि उड़ि जात । 

ज्यों कपोत वियोग व्याकुल, जात है तजि घाम | 

जात थों दृग गिरि न आवत, बिना दरसन स्यथाम | 

सूदि नेन कपाट पल दे, किये घर घट श्रोट । 

स्वाति-सुत ज्यों जात कतहू" निकसि सनि नग फोट । (४१६७) 
रूपहीन कुलहीन कूबरी तासो मन जु ढर॒यों। 

उनको सदा सुभाउ सलिल को, खोरनि खार भरयो। (४२६८) 
चातक स्वाति बू'द लो सागर, भरे देखियत पानी | 

दिच दिन मोह बध्यों सुकनल ज्यों, बसी धुनि कल कीन्हीं। (४३६३) 


ऐसो एक कोद को हेत । 

जसे बसन कुसुम रग मिलिक, नेकु चटक पुनि सेत | 

जैसे करनि किसान बापुरो, नव नव बाहै देत। 

एतेहू' पर नौर निठुर भयौ, उम्रगि श्रापुही लेत । 

सूरदास-प्रभु जन ते बिछरे, ज्यों कृत राई रेत | (४५३८) 

ज्यों चातक ब्रत नेम धारिके जल बरषत रहै प्यासों । 

जाइ नहीं सर दूज क्यों हूँ, स्वाति बू द की भ्रासों । 

ज्यों पतग तन सन घन भरपे, प्रस सहित मर जाने। 

ने कु न प्रीति घर चित अन्तर, दीपक दया न झाने । (४४५४) 
टूटी जुरे बहुत जतननि करि, तऊ दोष नहिं जाइ | 

कपद हेत की प्रीति निरतर, नाथि चुषाई गाइ। 

दूध फाटि जैसे ह्वँ कांजी, कौन स्वाद करि खाइ | 

केरा पास जु बेरि निरतर, हालत दुख दे जाइ । 

सुरजदास दिग्रभ्नर पुर तें, रजक कहें ब्यौसाइ । (४५७६) 
पुरइन पात रहत जल भीतर, ता रस देह न दागी। 

ज्यों जल माँह तेल की गायरि, बूंद न ताकीों लागी । 

प्रीति नदी मै पांड न बोरयो, दृष्टि न रूप परागी । 

सूरदास अबला हम भोरी, गर चींदी ज्यों पागी। (४५५७) 
बाहर मिलत कपट भीतर यों, ज्यों खीरा की रीति। (४६६० ) 
ज्याँ ऊजर खेरे की पुतरी, को पुर्ज को माने । है 

त्यों हम बिचु गोपाल भद्द' ऊधो, कठिन पीर को जाने । (४६६३) 


बाते सुनहु तो स्पाम सुनाऊ । 
जवतिनि सों कहि कथा जोग की, क्यों न इतों दुख पाऊ । 
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हाँ पचि एक कहाँ निरशुन की, ताहू मैं झठकाऊं। 

वे उमड़े बारिधि के जल ज्यों, क्‍यों हुँ थाह न पाऊं ॥। 

कौन कौन को उत्तर दीजे, तातें भज्यों श्रगाऊं। 

वै मेरे सिर पढिया पार, कंथा काहि उढ़ाऊं। 

एक भ्रांधरो, हिय फी फूटी, दौरत पहिरि खराऊ। 

सुर सकल घट दरसी वे, हैं वारह खड़ी पढ़ाऊं। (४७४५) 

उपयुक्त उद्धरण इस तथ्य के प्रमाण हैं कि भ्रमरगीत की उपमाएं नवीन श्रधिक 

हैं । जो उपमाएं' काव्य-परम्परा मे पहले से ही भ्राप्त थी, उनमे भी सूर का भ्रस्तुतीकरण 
नवीन है । उपमाएँ भावों को सदवत करने वाली हैं। सच तो यह है कि इनका प्रयोग 
विशिष्ट है । अलकारिता का सौन्दर्य रसोत्कर्ष-विधान में ही है । 


उपसा की चिक्ुति 


मन की कटुता के कारण कही-कही अ्रशोभन उपमाएं भी मिलती हैं, जैसे -- 
प्रकृति जो जाके श्रग परी । 
स्वान पू छ कोउ कोटिक लागे सूधो कहूँ न करी । 
जैसे काग भच्छ नहिं छांडे, जनमत जौन घरी। 
ज्यों अहि डसत उदर नहिं पुरत, ऐसी घरनि धरी । 
सुर होइ सो होह सोच नह तेसेंइ एक श्री । (४१४५) 
मघुकर श्याम हमारे घोर। 


सूरदास प्रभु सरबस लूदयों, नागर तचल किसोर। (४३५३) 

नटिनी लॉ कर लिए लकुटिया, 

फपि ज्यों नाच नचावे। (४२५८) 
उनको सदा सुभाउ सलिल को, 

खोरनि खार भरयो। (४२६५) 
जोरी भली बनीहै छनकी, 

राजहत श्ररु काग। 
सुरदासत॒ प्रभु ऊख छाड़ि कौ, 

चतुर चचोरत आग। (४२७१) 
रस को बात सधुप नीरस सुनि, 

रसिक होईइ सो जाने। 
दावुर बसे लिकद कमलनि के, 

जनम न रस पहिचाने। (४५७६) 
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हमको छांड़ि भए सुखरासौ, लीन्ही कुबिना हूढ़ । 
सूरदास प्रभु श्राग चचोरत, छाड़ि ऊख को मु ढ़ । (४३५२) 


प्रतीप 


उपमा का ही विलोम प्रतीप है | प्रतीप में प्रसिद्ध उपमान का उपभेय के सम्मुख 
भ्रनादर होता है | प्रतीप मे कल्पना का योग कुछ श्रधिक होता है, इसीलिए उसमे कमनीयता 
भी श्रधिक होती है । । 
प्रथम्त प्रतोप---उपमा का ठीक विलोम बनकर उपमान उपमेय के सदृश् प्रस्तुत होता 
है । इस विपरीत भाव से उक्ति का सौन्दर्य बढ़ता है। जैसे--- 
सखी री चातक मोहि जियावत । 
जैसेहि रन रटत हों पिय-पिय, तैसेहि वह पुनि गावत । (३६५२) 
द्वितीय प्रतीप - उपमेय उपमान को पराभूत करता है । इस प्रकार उपमात्र की 
हीनता से उपमेय के प्रकर्ष पर बल दिया जाता है । 
हमार हिरदे कुलिसहु जीत्यो । 
फटत न सखी श्रजहुँ उहि भ्रासा, बरष दिवस परि बीत्याौं। (४००१) 
कुलिश (बज्ज) जेसी कठोरतम वस्तु भी हृदय (उपमेय) से हार रही है। इस 
प्रकार सिद्ध हो रहा है कि हृदयस्थित वेदना इतनी भीषण है कि हृदय को फट जाना 
चाहिए था । स्पष्ट है उपमान का पराभव भावोत्कर्ष का सहायकः है । 
प्रतीप का एक मनोहारी प्रयोग सूरदास जी ने भ्रभरगीत के दो पदों मे किया है । 
श्रांस के उपमानो की निष्फलता सिद्ध की है श्र इसके द्वारा कृष्ण-द्न के शअ्रभाव मे नेत्नो 
की जो दुर्देशा है, उसकी मामिक व्यजना प्रस्तुत की गई है । अलकार रस-व्यजना का साधन 
बन कर आया है, यद्यपि समस्त पद मे श्रलकारिकता ही व्याप्त है | सूरदास का यह प्रयोग 
श्नूठा है। | 
स्थाम वियोग सुनो हो मघुकर, श्रेखियां उपमा जोग नहीं । 
कंज, खज, मृग, मीन होहि नहिं, कवि जन वृथा कहीं । 
कंजनहें की लगति पलक-दल, जामिनि होति जहाँ । 
खजनहूँ उड़ि जात छिचक में, श्रीतम जहीं तहीं । 
सृग होते रहते साय ही सग, चद-वदन जितहीं । 
रूप सरोवर के बिछुरे कहें, जीवत मीन नहीं ? (४१६९०) 
उपभा नेन न एक गही । 
कवि जन कहत कहत चलि झ्राए, सूधि करि नाहि कही । 
कहि चकोर विधु-मुख बिनु जीवत, भ्रमर नहीं उड़ि जात । 
हरि सुख कमल कोष बिछुरे ते, ठाले कत ठहरात। 
ऊचो बचधिक व्याघ हूँ श्राए, मृग सम क्‍यों न पलात । 
भागि जाहि बन सघन स्थाम सें, जहाँ न कोउ घात । 
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खंजन मनरजन होहि ये, कबहुँ नहीं श्रकुलात । 
पंख पसारि न होत चपल गति, हरि समीप सुकुलात ॥ (४१६१) 


व्यतिरेक 


व्यतिरिक में उपमान की अपेक्षा उपमेय का उत्कर्ष वर्णन होता है। प्रतीप का अग्रिम 
चरण व्यतिरेक बन जाता है। प्रतीप मे उपमेय भौर उपमान की तुलना होती है। उसमें 
उपमान की हौनता प्रमुख होती है, किन्तु व्य्तिरिक में उपमेय के विशेषण पर बल दिया जाता 
है और ऐसा करने के लिए उपमेय के उत्कर्ष का कारण प्रस्तुत किया जाता है । इस प्रकार 
व्यत्तिरेक प्रतीप की अपेक्षा कही झ्राकरषक होता है । जैसे-- 
नैना सावन भादों जीते । 
इनहीं विषय श्रानि राखे मत, समुदनि हैं जल रीते । 
वे भर लाइ दिना हैँ उधघरत, थे न भूलि मगर देत | 
वे बवरषत सब के सुख कारन, ये नंदनंदन हेत | 
वे परिसान पुजे हद सानत, ये दित घार न तोरत। 
यह विपरीति होति देखति हो, बिना श्रवधि जग बोरत। (३८५४) 
प्रतीप झौर व्यतिरेक के उदाहरणो में साम्य प्रतीत होता है, किन्तु द्रष्टव्य यह है कि 
ऊपर प्रतीप के उदाहरण में नैन के उपमान --क्ंज, खज, भूग, मीन तथा चकोर, भ्रमर, 
मृग झौर खंजन की ट्वीनता ही दिखाई गई है, जबकि व्यतिरेक के उदाहरण मे उपभेय नैन 
का ही उत्कर्ष सकारण वर्णित है और यह प्रतीप के उदाहरणों से अधिक कमनीय भी है । 


एक नवीन शअ्रलंकार 


व्यनिरेक का एक विशिष्ट प्रयोग अश्रभरगीत मे. मिलता है। इसे व्यतिरेक या 
प्रतोप श्रथवा शास्त्र में बताया हुआ अन्य अलकार नही कह सकते । सूरदास जी ने व्यतिरेक 
का विलोम भ्रस्तुत किया है । व्यतिरेक मे उपमान का अ्रनौचित्य सहेतु प्रस्तुत करके उपमेय 
का उत्कर्ष दिखाया जाता है। इसी का विलोम करके सूरदास जी ने उपमान का श्ौचित्य 
प्रस्तुत किया है भौर इस प्रकार की नथी-पोजना से रस-व्यजना को शक्ति दी है-- 


ऊधो श्रब हम समुक्ति भई । 

नंदनंदन के श्रंग-प्रग प्रति उपसा न्याय दई।॥ 

कफुंतल कुटिल भेवर भामिनि की मालति भुरे लई। 

तजत न कुटिल कियो तन कपटी, जननी मनिरस भई | 

शानन इ दु विम्ृख सपुद तजि, करषे ते न नई। 
निरमोही नव नेह कुछ्दिनी, श्र तहु हेम हई। 

तन घन सजल सेइ निसि-वासर, रटि रसना छिजई । 

सुर विवेक होन चातक सुख, बूंदों तो न स्नई (४५३७५) 


कुटिल बालो के उपमान भ्रमर हैं जो ऐसे कुटिल भर कपटी हैं कि पहले तो पुष्प 
(केतकी) के चारो ओर गुनगुनाकर वश मे करते हैं किन्तु रस के समाप्त होते ही छोड़ 
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देते हैं। मुख का उपमान चद्धमा भ्रपनी प्रिया कुमुदिनी को भ्रन्त मे पाले से मार देता है । 
शरीर-वंर्ण के उपमान बादल चातक के मुख में एक स्वाति-वू'द नहीं डाल सकता। इस 
प्रकार उपमानो का श्रौचित्य सिद्ध है। इस नयी उपमान-योजना से ग्रोषियों की आन्तरिक 
पीड़ा कितनी सफाई से व्यक्त हो सकी है। व्यतिरेक के विलोम की भाँति प्रतीप का 
विलोम भी भ्रमरगीत में वेसी ही बारीकी से उपस्थित किया गया है। प्रतीप मे उपमान 
उपमेय के भय से भागते है और कोई जल मे, कोई श्राकाश् मे और कोई वन या बिल में 
घुसते है।" इसी का ठीक विलोम इस प्रकार प्रस्तुत किया जाता हैं कि भागे हुए उपमान पुनः 
साभिमान आगे आ खड़े होते हैं--- 


तब ते इन सबहिन सचु पायौ । 

जब ते हरि सदेस तुम्हारो, सुनत ताँवरो श्रायों। 

फूजे व्याल दुरे ते प्रगटठे, पवन पेट भरि खायो। 

खोले मुगनि चोक चरननि के, हुतों जु जिय बिसरायो । 

ऊचे वेठि बिहुग सभा में, सुक बनराइ कहायो। 
किलकि किलकि कुल सहित आपने, कोकिल मंगल गायो । 
निकसि कदरा ते केहरि, पुछसू ड पर त्यायों। 

गह॒वर ते गजराज श्राइफे, श्रगहिं गर्ब॑ बढ़ायो। 

झव जनि गहरु करहु हौ मोहन, जो चाहत हो ज्यायों। 

सूर बहुरि ह्वौँहै राघा कौं, सब बैरिनि कौ भायो ॥ (४७६०) 


प्रतीप का ठीक विलोम है| सारे पद में उपमानो के प्राकट्य से राघा की श्रस्तीम विरह- 
बेदना का चित्रण हैं। राधा को ऐसा विरह ज्वर है कि वे कभी घर से बाहर नही 
निकल सकती । उनके नशव-शिख के उपमान हर्षोत्फुल्ल विचर रहे हैं क्योकि पहले लज्जा के 
मारे वे छिपे थे। पद में अ्रलकार-योजना की नयी रीति रस-ध्वनि को श्रमुखता दे 


रही है । 
प्रतिवस्तृपमा 


कई उपमान-वाक्य जहाँ समानधर्मी होकर आते हैं और एक ही श्र (३ जि 
वाक्यो मे मिलता है वहाँ प्रतिवस्तृपमा अलंकार होता है । प्रतिवस्तूपमा को भामह ने उपम 


१. उपमा हरि तनु देखि लजानी | 
कोउ जल में कोउ वननि रहीं दुरि कोड कोड गगन समानी । 
मुख निरखत ससति गयी अ वर को, तडित ढसन छवि हेरि | 
भीन कमल कर चरन नयन डर, जल में कियो वसेरि | 
भुजा देखि अहिराज लजाने, विवरनि पे ठे थाड | 
कटि निरखत केहरि डर मान्यी वनन्‍वन रहे का 
ट के बरनन, श्री अ्गय पटतर 
2220 8 सुरमावत, ह नाउऊ' हमासे लेत ॥ (सइसागर २३७५) 
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का भेद माना था किन्तु परवर्ती भाचाय मम्मट, विश्वनाथ श्र अप्पय दीक्षित उसे स्वतंत्र 
अलंकार मानते हैं । प्रतिवस्तूपमा की एक विशेषता यह भी कही गई है कि भिल्‍्न-भिन्‍न 
वाकयों में धर्म का पृथक्‌-पृथक्‌ शब्दों हरा कथन हो । सूरदास जी के उदाहरण मे वाक्‍्या्थों 
की समानता तो मिलती है, किन्तु समानार्थक शब्दो में धर्म कथन नही करवाया है--- 


सथि सथि सिंधु सुरनि को पो्ष, शभु भए विष शझ्रासी । 

इन ह॒ति कंस राज शोर्राह दं, चाहि लई इक दासी। (३६६४) 
चंद उदय चकोर चाहै, मोर चाहे मेड । 

हमहूँ चाहे मदन मूरति, स्थाम सग सनेहु ॥ (४५४२) 

शौरों समन श्रनेक सगधित, सीतल रुचि जू कर। 

क्‍यों तुमकों श्रलि बिना सरोजहि, उर श्र तर न श्र ॥ 

दिनकर महाप्रताप पुज॒ बल सबको तेज हरे। 

क्यो न चफोर छांडि भग श्र कह, पाको ध्यान घरे | 

मपता भ्रवधि मराल प्रान सम, जो लगि ताहि चरे। 

निघटे निपट सुर ज्यों जल बिनु, व्याकुल मौन मरे॥ (४५४०) 


उपयुक्त उद्धरणों मे प्रतिवस्तृपमा की भाँति वाक्या्थों की समानता मिलती है। 
कोर चन्द्र को चाहता है, मोर बादलो को चाहता है, हम कृष्ण को चाहती हैं तथा श्रन्य 
सुगन्धित पुष्पों मे रुचि न रखकर भ्रमर कमल को चाहता है, सूर्य-तेज को छोड़कर चकोर 
चन्द्र को चाहता है, हस मोती ही चाहता है श्रौर किसी को नही लेता तथा मीच जल को 
छोडकर जी नही सकती । 

इतना अवदय है कि इन उदाहरणो मे प्रतिवतुपमा का शास्त्र-विहित रूप नही 


है। समान धर्म तो बाक्‍्यों में मिल रहे हैं, किन्तु उनमे समानार्थक शब्दों का प्रयोग 
नही है । 


रूपके 


उपमा में अ्लकार-वृत्ति उतनी मुखर नही होती, जितनी भाव-प्रकाशन की सहज 
मनोवृत्ति । उपमा प्रायः झनायास भावों के साथ उन्ही के अ्रनुरूप फूट पड़ती है । रूपक का 
निरग रूप प्राय उपभा जैसा ही होता है किन्तु साँगरूपक गढने मे कवि का सचेष्ट प्रयास 
परिलक्षित होता है । इसीलिए काव्य-कला मर्मज्ञ बडे -बडे सागरूपक प्रस्तुत करते है। इस 
रूपक-विधान मे कला प्रमुख हो जाती है और व्यजना पिछड जाती है। केशवदास जैसे 
अलंकारी मनोवृत्ति के कवि तो रूपक के श्रगो के विस्तार मे भाव-श्वु खला की बलि भी 
करने लग जाते हैं । इस प्रकार सागरूपक-विधान कवि की सचेष्ट कला-प्रियता का प्रमाण 
है $ सूरदास जी को रूपक बड प्रिय थे | रूपक-विधान मे गोस्वामी तुलसीदास जी को छोड़ 
कर कोई हिन्दी कवि सूर की बराबरी नही कर सकता) रूपको के अलकार-विधान में 
श्र गागो की परिगराना प्राप्त होती है । परिगणनां की नीरसता और झलंकारिकता के बाह्मय- 
प्रदशेन से कवि अपने को बचा नही सकता, फिर भी सूर के रूपको मे एक श्रप्नतिम सौन्दय्ये- 


ग भ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


विधान है। यह है उपमेय-उपमान के श्र गांगो में रस-व्यंजना की व्यापकता झौर पद के भ्रादि 
और श्रन्त मे मूल भाव का सन्निवेश और सपुष्टि। परिणाम यह होता है कि सूर के साथ 
रूपकों के श्र गांग बिजली के वल्वो की भाँति चकाचौध उत्पन्न नही करते, तारावलियो के 
कम्पन की भाँति सजीव लगते हैं और एकान्त में पाठक या श्रोता रूपकत्व के चमत्कारी 
विधान को भूलकर व्यजनात्मक श्रनुभूति मे ही निमग्न होता है । 

अमरगपीत मे प्राप्त निरणग रूपको की गणना का प्रयास अवांछनीय और दुर्साध्य भी 
है, क्योकि तारागणो की भांति वे श्रसं'य है । सांगरूपक श्रवश्य ही गणनीय झौर दर्शनीय 
हैं । उनकी तालिका नीचे दी जाती है-- 


बधिक 
प्रं/तिकर दीन्हीं गरे छुरी। 
जेसे बधिक चुगाई कपट-कन पाछे करत बुरी। 
मुरली मधुर चेष काँपा करि, सोरचन्द्र फेंदवारि। 
बक बिलोकनि लगी, लोभ बस, सकी न पंख पसारि 
तरफत छांड़ि गए मधुबन कौ, बहुँरि न कीन्ही सारि ॥। 
सूरदास प्रभु संग कल्पतरु, उलटि न बेठीं डारि। (३८०४) 
रस-व्यंजना के लिए रेखांकित पंक्तियाँ विचारणीय हैं । 
ज्वर 
देलियति कालिन्दी श्रति कारी । 
प्रहाौ पथिक कहियो उन हरि साँ, भई विरह जुर जारी । 
गिरि-प्रजक ते गिरति धरनि धसि, तरग तरफ तन भारी। 
तट बारू उपचार चूर, जलपूर प्रस्वेद पनारी । 
विगलित कच कुस काँस कूलपर, पंक जु काजल सारी । 
भौंर भ्रमत श्रति फिरति भ्रमति मति, दिप्ति दिसि दीन इुखारी ॥ 


निसदिन चकई पिय जु रटति है, भई मनो श्रुहारी ॥ 
सूरदास अभु जो जम॒ना गति सो गति भई हमारी ।(३८१० ) 
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ज्वर के भ्र गो की गणना में गोपियों की बाह्य और श्रन्तर्व्याधियो का संटीक चित्रण 
तथा अ्रन्तिम पक्ति मे अभिधा से उसका उल्लेख रूपक की चमत्कारिता को झ्रोकल करने 
में समर्थ है । 
नप 
किरि ब्रज श्राइय गोपाल | 
नद नृपति कुंसार कहिह, शभ्रव न कहिहे ग्वाल ॥ 


झलकार हछ 


मुरलिका घुनि सप्त दिसि दिति, चली निसान बजाइ । 
दिगविजय को जुबति सडल, भूप परिहें पाइ ॥ 
सुरभि सला सु सेन भठ सग, उठेगी खुर रैन। 
आतपन्न मयूर चद्रिका, लसत है रवि ऐव॥ 
सधुप वन्‍्दीजन सुजस कहि, सदत आयसु पाइ। 
द्रम लता बन कुसम बानक, बसन कुटी बनाइ ॥ 
सकल खग मृग पैक पायक, पौरिया प्रतिहार । 
सुर प्रभु ब्रजराज फीजे, भाइ श्रवकी बार। (३८४६) 


इस पद में ध्वनि की प्रधानता है । कृष्ण के नृपति रूप, स्वार्थ, अन्याय. और पाड- 
म्वर पर व्यग्य है। गोपाल और ग्वाल रूप के मनोहारी छप की स्मृति दिलाकर ब्रजलीला 
मे राज-सुख का अस्तर्भावन इस रूपक का प्रतिपाद्य है। इस प्रकार रूपक के भ्रन्त में 
ब्रजलील। की सुखद स्मृतियो का आक्रलन रसवत्ता लाने वाला है । 


घच 


सखी इन नंननि तें घन हारे । 

बिनही रितु बरतत निसि बासर, सदा सलिन दोउ तारे ॥ 

ऊरघ स्वास समीर तेज श्रति, सुख्न श्रनेक द्वम डारे। 

बदन सदन करि बसे वचन-खग, दुख पावस के मारे। 

दुरि दुरि घुद परत कंचुकि पर, मिलि श्र जन सौ कारे। 

सानो परनकुटी सिव कीन्‍्ही, बिबि सुरति धरि नयारे। 
घुमरि-घुमरि बरसत जल छाँड़त, उर लागत श्रधियारे। 

बूडत त्र्जाह सुरको राखे, बिनु गिरिवरधर प्यारे ॥ (३८५२) 


पद में रूपक प्रधान है, यद्यपि प्रयम पक्त मे प्रतीप, द्वितीय मे विभावना, पाँचवी 
में तद्गुण, छठी मे उत्प्र क्षा, अन्तिम से श्रत्युक्ति और परिकर अलकार भी विविध रगी 
वल्बो की द्यूति दिखा रहे हैं। इतने अलकारो का जमघट होते हुए भी रस-व्यजना प्रमुख 
है। विरहिणियों के भ्रनवरत भ्रश्नू , आहे, विषाद, मौन रूप मे मन की मसोस, आँखी के 
सामने निस्सहायावस्था प्रत्यक्ष होकर विश्रलभ श्य गार की मर्मानुभूति को मूर्तिमान कर रहे 
है। बूडत ब्रजहि! प्रलय के बादलो के जल-प्लावन की भयकरता और साथ ;मे इन्द्र-कोप से 
न्रज पर की हुईं वर्षा और गिरिवरघर कृष्ण के द्वारा रक्षण की सुखद स्मृति को भी ताजा 


करने वाला है ! इस प्रकार रूपक-विधान चमत्कार विधायक न होकर रस-व्यजना का 
साधनमांत्र है । 


नागिनि 


पिय बिनु नाग्रिनि कारी रात। 
जो कहु जामिनि उवति जुन्हैया, डसि उलटी हो जात। 


श्द भ्रमरगीत का काव्य-वेभत 


जन न फुरत मत्र नहि लागत, प्रीति तिरानी जात । 
सूर स्याम॒ बिचु विकल बिरहिनो, मुरि मुरि लहर खात। (३८६१) 
पद की प्रथम पवित में विनोक्ति, द्वितीय मे हेतुत्मक्षा तथा अनुप्रास और बीप्सा की 

चमक-दमक के होते हुए भी रूपक ही प्रधान है। सर्पिणी का डसना, उल्टा होना, जत्न-मत्र 
के उपचार, डसी हुई नारी का लहरें खाना रूपक के भ्रंग रूप में आकर भ्रन्य-प्रन्य अलंकारों 
की छटा को दबा देते हैं। फिर भी श्रलकारों की प्रमुखता सिद्ध नहीं होती, रसानुभूति ही 
प्रमुख है। रस-व्यंजना के लिए इससे सुन्दर उदाहरण मिलना कठिन है । विरह की तड़पन, 
कसक, दर्द भर वेदना श्रलकार के माध्यम से सुस्पष्ट हैं । 


मदन-हाथी 


देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे । 

मानों मत्त सदन के हथियनि, बल करि बंधन तोरे ॥ 

स्थाम सुभग तन चुवत गडमद, वरषत थोरे थोरे । 

रुकत पवन महावत हूं पै, मुरत न अ्रंकस मोर ॥ 

मनो निकसि वग-पक्षित वत, उर अवधि सरोवर फोरे । 

विन बेला बल मिकसि नयन-जल, कुच कचुकि बद बोरे । 

तब तिहि समय श्रानि ऐरावति, न्नजपति सों कर जोरे । 

श्रब सुनि सुर कारह केहरि बिच, गरत गात जैसे शोरे ॥ (३६२२ ) 


विरहिणियों को बादलो की घटाएं बड़ी भयावह लगती हैं। मदमत्त हाथी का 
हमला बड़ा भयकर होता है । बिना श्र कुश का छूटा हुआ मतबाला हाथी जिधर जाता है, 
उधर ही भगदड होती है। सब श्ार्त स्वर से विल्लाते हैं, बचने का कोई उपाय तही 
होता । गोपियाँ कृष्ण-विरह मे घटाओ को देखकर उसी प्रकार भयभीत हो रही है । इसलिए 
सतवाले हाथी का रूपक उनके त्रास को मू्तिमान कर रहा है । भय की सिंहरन के लिए 
“रत गात जैसे श्ोरे' की उपमा कितनी सटीक है । ऐसी अवस्था मे 'कान्ह-फेहरि' ही एकमार्ते 


रक्षक हो सकता है। 


पावस 

न्रज पर सजि वावस दल आयो। 

घुरवा घुध उठी दसहुँ दिस, गरज निसान बजायी ।। 
चातक, मोर, इतर पेदर गन, करत श्रवाजे कोयल | 
स्पाम घटा-गज, श्रसनि बाजि रथ, जिच बगपाति सेंजोयल । 
दामिति कर-करवाल, बंद सर, ईौाहि विधि साजे संन। 
निधरक भयो चलल्‍योौ ब्रज श्रावत, अ्रग्र फौजपत्ति मेन | 
हम श्रवला जानिये तुमहि बल, कहाँ कौन विधि कफोज | 
सूर स्थाम श्रवक इंहिं श्रवसर, भ्रनि राखि ब्रज लीजे ॥ (३६२ ३) 


झलंकार ६९ 


सेना 
सखी री पावस सन पलान्‍न्यो । 


सुर स्थाम अपने ब्रज की, लागत क्यों न गुहार । (३६२४) 
बदरिया वधन विरहिनी श्राई । 
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मनम॒थ फौज जोरि चहुँ दिसि ते न्नज सम्मुख हूं घाई। 


सूरदास प्रभु मिलहु कृपा करि, होति हमारी घाई।(३६२१) 
तुम्हारो गोकुल हो ब्रजनाथ । 

घेर॒यों है भ्ररि मन्‍्मथ ले, चतुरगिति सेना साथ। 

नद कमार स्थाम घन सुन्दर, कमल नयन सुखधास। 

पठवहेँ बेगि गृहार लगावन, सुरदास जिहि नास॥ (३६३२) 

श्रव न्नन नाहिन नदकुमार । 

इहे जानि श्रजान सधवा, करी गोकूल आर। 

नेन जलद निमेष दामिनि, श्रांस बरषत घार। 


सन्न सेन सुधाम घेरयों, सुर लगो गुहार ॥ (३६४१) 


ऊपर पाची रूपक शत्रु इन्द्र की सेना के आक्रमण सूचित करते हैं । प्रायः रूपको की 
सामग्री एक-सी है । इन्द्र ने श्नज पर कोप किया था, किन्तु कृष्ण के कारण वह हार कर चला 
गया था। अरब क्ृष्ण के चले जाने पर उसने अपने प्रतिशोध के लिए आक्रमण किया है। 
ऐसी श्रवस्था में अबला, अभ्रसहाय गोपियो की घब्राहुट स्वाभाविक है । भयानक रस का सुन्दर 
परिपाक इन रूपको द्वारा हुआ है| प्रत्येक पद में श्रनाथ गोपियाँ रक्षा के लिए कृष्ण से 


गुहार करती हैं। इस प्रकार इन रूपको में भी भावपक्ष ही प्रधान है और रूपक रस-व्यंजना 
का साधक है। 


मिलिक (जागीर ) रूपक 


वर्षा ऋतु विरहिणयो को दु खदायी इसलिए होती है कि यह कामोद्वीपक है। 
काम कासनियो को पीडित करता है और वे अपने प्रिय के भ्रभाव मे निस्सम्बल रहती हैं । 
पिछले रूपको मे सुरपति इन्द्र के आक्रमण का वर्णन है। कृष्ण की पुकार कर-करके गोपियाँ 
हार गई । इन्द्र ने ब्रज पर विजय प्राप्त कर ली और श्रन्त मे उसने ब्रज की रियासत 
कामदेव को दे दी । मदन अ्धिपति होकर चारो ओर अपना प्रभृत्व स्थापित किये हुए है। 
सूर-काल में सामन्‍्तवाद की स्थापना हो चुकी थी, मुगल बादश्ाहो मे अपने सामन्‍्तो को 
जागीरें दे रखी थी । उसी का प्रतिकलन निम्न रूपक मे बडी सुन्दरता से हुआ है-- 
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सखि कोउ नई बात सुनि श्राई। 
यह ब्रज भूत सकल सुरपति सो मदन मिलिक करि पाई ॥ 


घन धावन बगपांति पदोसिर, बेरख तड़ित सहाई॥ 
बोलत पिक् चातक ऊँचे सुर, फेरत मनहु दुहाई ॥ 
दादुर मोर चकोर मभुप सुक, समन समर सहाई। 


चाहत वास कियो वन्दाचन, विधि सौं फछु न बसाई | 

सींव न चाँपि सकयो तब कोऊ, हुते बल कुंवर कन्हाई। 

प्रदास गिरिघर बित्रु गोकुल, ये करिहैं ठकुराई। (३६४३) 

कंसी नई कल्पना के दर्शन हो रहे हैं। उद्दीपन रूप मे घन, बगर्षाति, तड़ित, पिक, 
चातक, मोर, मधुप, सुगन्धित वायु काम-पीडा को जगा रहे है। कृष्ण के सग जिस वृन्दावन 
में आ्रानन्द का सागर लहरा रहा था, वहा अब उनके विरह मे काम सदा निवास करके 
अपनी ठकुराई चलाएगा। बिना गोपाल के भ्रव कौन इस घातक काम से बचाए ? कल्पना 
बड़ी ही कमनीय भर रसाभिव्यक्ति मे सहायक है। पद की शब्द-रचना अनुप्रास-सौन्‍्दर्य 
से चमकीली भर उत्प्रक्षा की छठा से छबीली है। “नई बात', गिरिघर” और “ठकुराई' के 
लक्ष्यार्थ भ्र्थ्रौरस्य भर रहे हैं । बड़ा होते हुए भी रूपक झअलकारिता का कोरा चमत्कार 
न दिखा कर भाव-व्यंजना का सहायक है । 
विरह-चित्रण मे रूपको का सफल प्रयोग तो हुआ ही है, उद्धव-गोपी-संवाद के मध्य 

सैद्धान्तिक तथ्य-निरूपण मे भी सूरदास जी ने सांगरूपकों का सुन्दर उपयोग किया है! 
रूपक के द्वारा उन्होंने शञानयोग और आराघना का प्रेम से तादात्म्य प्रस्तुत किया है । रूपक 
अलंकार की प्रकृति दो भिन्न वस्तुओ की अ्रभिन्‍नता प्रस्तुत करने की होती है। एक का दूसरे 
पर आरोप ही तो रूपक है। योवियाँ उद्धव द्वारा प्रतिपादित ज्ञान-आराधना को हीन तो 
नही बताती, किन्तु रूपक के माध्यम से ज्ञान और प्रेम की अभिन्‍नता प्रस्तुत करती है । इस 
प्रकार अ्रल्कार यहाँ तथ्य-निरूपण का साधन बनता है । गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी 
शान ओर भक्त के प्रकरण मे रूपक का प्रयोग किया है। उनके मत में ज्ञान पुरुष श्ौर 
माया तथा भवित स्त्री हैं। ज्ञान पुरुष होने के कारण माया के द्वारा श्राकंषित हो सकता है, 
अतः: उसका अ्रध.पत॒न सम्भव है, किन्तु माया नारी है श्रतः नारी का चारी के प्रति मोह सभव 
नहीं अत- भक्तिपथ निरापद है ।* इस प्रकार गोस्वामी तुलसीदास जी रूपक के सहारे भक्ति- 


१. भगतिहि ज्ञानहिं नहिं कछु सेदा | उमय हरहि भव सभव खेदा || 
नाथ आुनीस कहहि कछु अ'तर | सावधान सोउ सुनहु विहय वर || 
ज्ञान विराग जोग विधाना | ० सव थुरुष सुनहु हरि जाना ॥| 
युरुष प्रताप प्रवल सव भाँती | अवला अ्रवल सहज जड़ जाती !॥ 
सोड युनि न्ञान निवान, म्ग नयनी विधु मुख निरखि ! 
विवस सोड हरि जान, नारि विष्णु माया अकट || 
मोह न नारि नारि के रूपा | पन्‍नगारि यह चरित्त अनूपा । 


भाया भगति सुनहु तुम दोऊ | नारि वर्ग जानत सव कोऊ ।| े ह 
-रामचरित मानस-उत्तरकांड ११५) 
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मार्ग को ज्ञानमार्ग की अ्रपेक्षा निविष्न तेथा श्रेष्ठ बताते हैं । सूरदास जी गोस्वामी जी से 
भी एक चरण आगे बढते हैं । वे कहते है कि दोनो हैं ही एक, जो उपलब्धि योगमार्ग से 
सम्भव है, वही प्रेम से भी, भर दोनो की पद्धतियाँ भी एक ही है श्लौर इसलिए वे योग- 
आराधना और प्रे म-साधना का तादात्म्य प्रस्तुत करते हैं--- 


प्रेमथोग 


हम श्रलि गोकुलनाथ धराध्यो । 
सन्त, क्रम, चच हरि सौं घरि पतित्नत प्रम जोग तप साध्यो। 


न हि ७ 


सकुचासन कुल सील करषि करि जगत बध करि बधघन । 
मौन5पवाद पवन अंवरोधन, हित क्रम काम-निवेदन | 


भू शः हु 
सहज ससाधि सारि बपु वानक निरखि निमेष न लागत | 


हा न पल 
न्रिकुटि सम अर भंग तराटक, ने नेन लगि लागे । 
न हु प >< 


मंत्र दियो मन जात भजन लगि, ज्ञान ध्याव हरि ही को । 
सुर कहौ गुरु कौन करे अलि, कौन सुने सतत फीकों ॥ (४१४६) 


हम तो तर्बाह ते जोग कियो।। 

जबही तें मधघुकर सधुबन कोौं मोहन गौन कियोौ ॥ 
रहित सनेह सिरोरह सब तन श्रीखेंड भस्म चढ़ाएँ। 
पहिरि सेखला चीर पुरातन, फिरि फिरि फेरि सियाए । 


नर रन रन 


सुर सुमति प्रभु हर्माह लखायो, सोई हमरे ध्यान । 
भ्रलि चलि और ठौर दिखावहु, श्रपनो फोकट ज्ञान ॥ (४३१२) 


ऊधो करि रहीं हम जोग | 
कहा एतो बाद ठानन्‍्यो, देखि गोपी भोग ॥ 
सीस सेली केस मुद्रा, कान बीरी बौर। 
बिरह भष्म चढ़ाइ बेठों, सहज कथा चीर ॥ 
न न नै 
जोग फी गति जुगति हम पै, सुर देखों जोइ। 
कहत हम सो करन जोग, सु जोग कंसो होइ ॥॥ (४३१३) 


है ह 
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इन रूपको में अलंकारिक परिगणना-पद्धति श्रपेक्षाकृत अधिक है, रस-व्यंजना कम 
है। फिर भी तक श्र युक्तियुक्तता इतनी नई और श्राकर्षक है कि परवर्ती रीतिकालीन' 
कवि देव, बिहारी, मतिराम आरादि ने सूर के अनुसरण मे प्रेम-योग पर सरस रचनाएं की ।* 


वारिधि 
योग के सम्बन्ध में गोपियों का दूसरा तर्क यह था कि योग-मार्ग बड़ा कठिन है। 

योग की साधनाएँ' बहुत ही जटिल और श्रम-साध्य हैं। इस तथ्य को चरितार्थ करने 
के लिए भी उन्होंने सागहूपक का आधार पकड़ा है। योग की दुस्तरता के लिए 
वे उसे सागर बताती हैं श्र सागर के सभी भ्रगो को योग के श्रगो पर शारोपित 
करती हैं-- 

मधुकर श्रव यह श्राइ रही । 

वारिधि जोग अपार श्रगम को, निगम न थाह लही ॥ 

बुंधि बिवेक बोहित चढ़ि ख्रम करि, तो सिव चेत १री । 

जीवन श्रति सुकमार श्रघीरज, जुगति न जात तरी ॥ 


सुसिरन ध्यान श्रास छाया करि, मनमोहन प्रभु नागर। 
दुस्तर तर्राह सुर क्यो श्रबला, चख जल सरिता सागर ॥ (४२२६) 


ब्जरिपु 
कृष्ण ने ब्रज मे रह कर पूतना, तृणावतें, कालीनाग, बकासुर और केशी श्रादि 
राक्षसों का वध किया था। ये सब ब्रज के शत्र्‌ थे। श्रब उनके मथुरा चले जाने पर 
गोपियो को जीवन दूभर हो रहा है। रात्रि देखते ही वे भयभीत होती हैं, उसका काला 
भयानक रूप पूतना-सा लगता है ।-रात सुर्य को हरण करती है, पूतना भी ब्रज के सूर्य 
कृष्ण को लेने श्राई थी । उच्छवासे इतनी श्रधिक उठती है कि बवडर रूपी तृणावर्ते का 
आक्रमण लगता है | यमुना को देखकर ऐसा डर लगता है मानो कालीनाग पड़ा है। वृन्दावन 
बकासुर लगता है | घर के दरवाजे के भीतर जाते हुए लगता है मानो श्रघासुर के खुले हुए 
मुह मे घुस रहे हैं, घर के अन्य कार्य केशी के समान लगते हैं। तात्पयं यह है कि सारा 
जीवन ही भयावह श्रौर अस॒हाय हो रहा है-- 
(ऊधौ) हरि बिनु ब्रज रिप्रु बहुरि जिए। 
जे हमरे देखत नद नदन, हति हति हते सु दुरि किए ॥ 
निसि को रूप वकी बनि श्रावति, श्रति भय करति सु कम्प हिए । 
तापहि ते तन प्रान हमारे, रबिनूँ छिनक छेंड़ाइ लिए | 
उर ऊंचे उच्छुवास तृनावर्त, तिहः सुख सकल उड़ाई लिए | 
कोटिक काली सम फालिन्दी, परसत सलिल न जात पिए । 
बन बक रूप श्रघासूर सम गृह, कतहु तो न चिते सकिए । 
कैसी फठिन करम केसौ बिन, काकों सुर सरन तकिए ॥ (४२३६) 


#् 
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' झ्ल कार १०३ 


घट 


प्रेम के लिए विरह आवश्यक है। संयोग के सुखो मे प्रेम का शुद्ध स्वरूप उतना 
नही देखा जाता, जितना वियोग की जलन में । वियोग की भ्रग्नि मे तपकर ही भ्रम का 
कच्चा घडा पकता है, उसमे शक्ति आती है कि वह प्रेम के पुनीत जल को अपने अ्रन्दर 
रख सके | गोपियाँ इसीलिए उद्धव के श्राने, उसके द्वारा योग-प्रसण चलाने तथा उससे 
प्रज्वलित रोष को श्रवा समभती हैं, जिसकी गर्मी से तपकर उनका कच्चा प्र म-घट पक्ता है। 
ऊधषो भली भई ब्रज झाए। 
बिघि क्‌ लाल कोन्‍्हे काचे घट, ते तुम भ्रानि पकाए । 
रंग दीन्होी हो कानन्‍्ह साँवरे, श्रण श्रय चित्र बनाए। 
पाततै गरे न न॑न नेह ते, भ्रवधि अठा पर छाए ७ 
ब्रज करि श्रवा जोगई घन करि, सरति श्रानि सुलगाए । 
फूक उसास विरह प्रजरनि सग, घ्यान दरस सियराए। 
भए संपुरन सकल प्रेम जल, छुवन न काहु पाए। 
राज काज ते गए सुर-प्रभु, चद-नदन कर लाए ॥ (४४०० ) 
 रूपक उक्ति-वेचित्य और व्यग्य का साधन है । विपरीत लक्षणा के हारा उद्धव 
के आगमन, उनके योगोपदेश झौर उससे उत्पन्न जलन की प्रशसा की गई है। इस प्रकार 
5।ाजनिन्दा और अनुज्ञा भ्रलंकारो की स्थिति भी विद्यमान है। पद मे कृष्ण के राज्यत्व 
प्राप्ति पर भी फबती कसी गई है । वे राज-काज से गये हैं, उनका राज्याभिषेक भी होना 
चाहिए, अभिषेक के लिए पुनीत जल की श्रावश्यकता है। हमने अपने हृदय-घट से प्रेम 
का ऐसा पुनीत जल रख छोडा है जिसे किसी ने स्पर्श भी नही किया है । यह जल राज्या- 
भिषेक के लिए सर्वथा उपयुक्त है। इस प्रकार एक झोर रूपक गोपियों की विरह-वेदना 
ओौर रोष को ध्वनित करता है और दूसरी ओर कृष्ण और उद्धव के कृत्यो पर चोट भी करता 
है। स्पष्ट है रूपक-विधान चमत्कारमूलक न होकर रस-घ्वनिमूलक है। 
गोपियो ने कृष्ण से प्रेम किया था । उन्होने इतने दिन की प्रीति के उपरान्त अच्छे 
फल की आशा की थी, किन्तु योग के सन्देश के रूप मे कृष्ण ने जो फल भेजा, वह बड़ा ही 
सन्राशाजवक और विपरीत प्रतिक्रिया उत्पन्त करने वाला है । इस भाव को भी गोपियो ने 
'रूपक के द्वारा इस प्रकार व्यक्त किया है-- 
यह कछु नाहि नेह नयो । 
मधुप साधोौ सों जु इहि न्रज, विधि सै प्रथम भयो । 
बीज सत, साली सदन, उर शालबाल बयौ। 
प्रंस-पय सींच्यो अहर निसि, सभ जवारि जयौ।॥॥ 
इते जम तन स्याम सुन्दर, विमल चच्छ बढ़यौ | 
सुरलि सुख छवि पत्र साखा, दग हिरेफ चढ़यों ॥ 
फसल तजि तन रुचत नाहीं, श्राक को आसोद। 
सुर जोग न चचन परसहि, बितु गुपाल विनोद ॥ (४५३६) 


(०४ भ्रंमरगौत का काव्य-वैभवे 


माली बीज डालती है, उगातां है, सीचता है । उसमें पत्र-शाखा निकलने के उपरात्त 
यदि उसमे आक का पुष्प-फल निकले तो बेचारा कितना निराश होगा । उसी प्रकार जिन 
गोषियों ने बाल-कृष्ण को पाला, बढाया, उनकी माखनचोरी, मुरली-लीला आ्रादि देखी, उन्हे 
आशा थी कि बड़े होकर कृष्ण उनकी मनोकामना की पूर्ति करेंगे । किन्तु श्रव योग-सन्देश 
भेजा है। यह तो श्राक का फल ही है । इस प्रकार रूपक हार्दिक श्रसन्तोष श्रौर निराशा- 
जनक प्रतिक्रिया की प्रतिक्षति प्रस्तुत करने मे समर्थ है । । 

विरहिणियों की दीन-दह्षा-चित्रण में भी कई रूपक विचारणीय हैं । रात-दिन आँखो 
से अ्रश्नु वरसते रहते हैं। ऊंचे उच्छवास उठते रहते हैं | प्रॉंसुओ से सारा शरीर भीग गया 
है। काजल और चन्दन कपोलों श्रौर श्र गों पर कीचड़ बताये हैं । श्रन्य श्रग हाथ-पैर, मुख 
क्रियाशुन्य हैं । इस श्राशय के दो रूपक हूँ । एक मे नदी है श्रौर दूसरे से वर्षा ऋतु-- 


नदो 

तुम्हरे बिरह ब्रजनाथ राधिका नेननि नदी बढ़ी। 

लीने जात मनिमेष कूल दोठ, एते मान चढ़ी ॥ 

चलि न सकत गोलक नौका लौं, सींव पलक बल बोरति । 

उध्च उसांस समीर तरंगनि, तेज तिलक तरु तोरति। 

कज्जल कोच क्‌ चील किये तट, अ्रंबर श्रघर कपोल । 

रहे पथिक जु जहां सु तहाँ थकि, हस्त चरम मुख बोल ॥ 

नाहीं श्रौर उपाय रसापति, बिन दरसन क्‍यों जीजे। 

श्रांस सलिल बृड़त सब गोक्‌ल, सुर स्वकर गहि लीोजें॥ (४७३२ ) 


पावस 


नेत्र घन घटत न एक घरी । 

कबहुँ न सिदति सदा पावस ब्रज, लागी रहत भरी ॥ 

विरह इन्द्र बचरषत निप्ति बासर, इहि श्रति श्रधिक करी | 

उध्धं उसांस समोर तेज जल, उर भू उम्गि भरी। 

बूड़त भुजा रोम द्रम अबर, श्ररह कूच उच्च थरी। 

चलि न सकत पद रेह पंथ की, चदन कीच खरी ॥ 

सब रितु भई एक सी इहिं त्रज, इहि विधि उलटि घरी । 

सुरदास प्रभु तुम्हे बिछुरे, सब मरजाद ढरी ॥ (४७३३) 
नेननि होड़ लगी वरषा सों। 

राति दिवस बरसत भर लाए, दिन दूनी करषा सो ॥ हर 


तुम पे होइ सु करहु कृपानिधि, ये ब्रज के व्योहार । 
श्रबकी बेर पाछिले नाते, सुर लगावहूँ पार॥ (४७३५) 


अलंकार १०५ 


कब्ज ते हूँ रितु पै न गई । 

ग्रीपम श्रर पावस प्रवीन हरि, तुम बिल श्रधिक भर ॥ 

उर्ध उसांस समीर नं घन, सब जल जोग छुरे। 

वरपि प्रगट फीम्हे दुख दाहुर, हुते ज्ु दूरि दुरे। 

विषम वियोग जु यूष दिनकर सम, हिय श्रति उदों करे। 

हरि पद विम्ुख भए सनि सुरज, को तन ताप हरे ॥ (४५३६) 

इन रूपको में भी भावपक्ष की ही प्रधानता है । रोदन में निरत गोपियों की 

विपन्‍नता का चित्र प्रस्तुत हो जाता है । विरह की वाढ में अनाथ गोपियाँ पार करने वाले 
कृष्ण को पुकार रही हैं । 


निष्कर्ष 


अमरगीत मे प्राप्त उपयुक्त सांग रूपको को दृष्टिगत करते हुए हम साराह रूप में 
इस प्रकार कह सकते हे-- 

१. सूरदास जी की प्रवृत्ति श्रलंकारो के चमत्कारी रूपो में विशेष रमती थी। 
उन्होने सांग रूपको की अ्रदुभुत सामग्री संकलित की है । बादल, सर्पिणी, हाथी, सेना, वर्षा 
श्रौर नदी रूपक तो ऐसे कहे जा सकते हैं जो श्रन्यत्न भी मिल सके किन्तु ज्वर, बधिक नृप, 
जागीर, योग श्र घट रूपक विल्कुल ही नये हैं । वादल, हाथी, सेना, नदी श्रादि में भी 

प्रस्तुतीकरण नितान्त मौलिक है । 

२, सागरूपको मे परिगणना है किन्तु रस की प्रधानता के कारण उसमे नीरसता का 
समावेश नही होने पाया है। 

३. झपकों का प्रयोग सदर्भो मे सर्वंथा अनुकूल है | अ्रलकारिता के साथ चस्तु- 
व्यंजना उनसे भरपूर हो पाती है। श्रलकार केवल भाषा के सीन्दर्य को नही बढ़ाते, श्रर्थ- 
सौरस्य का चर्घन करते हैं। 

४. भावानुभूति इतनी प्रमुख होती है कि प्रतीत होता है कि रूपक-रचना सहज रूप 
में हुई है। कबि भावुकता में तल्‍लीन है, रूपक के श्र गाग स्वतः निकलते गये हैं । 

9, कवि का ध्यान रूपक के शास्त्रीय पक्ष पर श्रधिक नहीं होता, वह एक चमत्कार 
दिखाने का उ्दे दय नही रखता, इसीलिए प्राय' रूपक के श्र गाग उपमा, अ्रपहनुति, उत्प्र क्षा 
श्रादि के रूप मे प्रकट होने लगते हैं। रूपक का अ्रलकारत्व कभी इतना मुखर नही होता 

कि भाव का श्राच्छादन कर ले, वह तो रसानुभूति की चिलमन के पीछे रह कर उसी के 
सौन्दर्य मे चार चाँद लगाता है । 

६. सूरदास की रूपक-रचना सर्वथा मौलिक है, घिसी-पिटी पद्धति का श्रनुसरण 
उसमे नही मिलता | श्रलकारवादी कवियों की पद्धति में बडें-बड़े छपको की चमत्कारिक 
रचना सूरदास मे कम मिलती है । 


उत्प्र क्षा 
उपमा शौर रूपक की श्रपेक्षा उत्प्रक्षा मे कमनीयता अधिक होती है, क्योकि 


१०६ ज्म्तरगीत का कावंय-वैभ 


उठा क्षा में कल्पना का योग अधिक होतो है । उठ्प्रेक्षा की व्युत्पत्ति ही बतलाती है कि 
उसमें उत्म क्षण भ्र्थात्‌ बलपूर्वक देखना होता है। इस बल का श्राधार कल्पना होती है। 
उम्र क्षा मे उपमाद कल्पित होता है। वास्तविक वस्तु (उपमेय) पर श्रवास्तविक वस्तु की 
सम्भावना करके काव्य-सौन्दर्य की सृष्टि की जाती है। इस प्रकार उत्य्रेक्षा मे काल्पनिक 
उपमान की सभावना श्रनिवाये होती है। उपमा मे सादृश्य होता है और रूपक में श्रारोप, 
किन्तु उत्प्रक्षा मे सभावना है, जो कल्पना-प्रसृत होती है । इस प्रकार उत्प्रेक्षा का चमत्का- 
रिक होना स्वाभाविक है । सादश्य तीनों का मुल उहंश्य है। सौन्दर्यवोध के लिए कल्पना 
का सम्बल झावश्यक है। उपमा मे कल्पना ऋजु होती है, उठ क्षा में उत्त'ग और रूपक 
में पर्यवसित । इस प्रकार उत्प्र क्षा दोनो के मध्य की वस्तु है और वह उपमा और रूपक 
दोनों का उपकार करने वाली है। इसीलिए उपमाओशो और रूपको के जो उद्धरण ऊपर 
दिये गये हैं उनमें प्राय: उत्प्रक्षा प्रत्यक्ष या भ्रप्नत्यक्ष रूप में विद्यमान है । भ्रमरगीत की 
अलंकार-योजना मे उत्प्रे क्षाओ की निरशेष (छशकए४४००) गणना सम्भव नही है, भतः 
विज्लेष विलक्षण उत्प्र क्षाएं ही नीचे प्रस्तुत हैं-- 

देखियत कालिन्दी श्रति कारी । 

अहो परथिक कहियो उन हरि सो, भई जुरह जुर जारी । 


निसिदिन चकई पिय जु रठति है, भई मनो अनुहारी ॥ (३८१०) 
यमुना का जल तो काला है ही किन्तु सम्भावना की है कि वह काली इसलिए हो 
गई है कि कृष्ण-विरह मे जल गई है । इस प्रकार इसमे बिना कारण के कारण की कल्पना 
हुई है ! इसमे हेतुत्प क्षा है। पद मे साग रूपक है, किन्तु उसकी नीब उत्ठाम क्षा ही है । रूपक 
की भाँति उपसाएं भी उत्प्र क्षा पर आधारित हैं | जैसे-- 
श्रब कछु श्ौरहि चाल चली । 
सदन गुपाल बिना या ब्रज की सबे बात बदली । 
गृह कंदरा समान सेज भइ सिहहु चाहि बलो । 
सीतल चन्द सुनौ सखि कहियत, ताते श्रधिक जली ॥ (३५१६) 
यहाँ गृह कल्दरा के समान और सेज सिंह के समान कही गई है। कित्तु इस समानता 
का आधार सम्भावना है । गृह मानो कदरा और सेज मानो सिंह है। सभी सुखदायक वस्युए 
विपरीत हो गई हैं । इस वैपरीत्य में अहेठु में हेतु ही है, श्रतः इसमें हेतृत्म क्षा ही है । 
गोपियो के विरह-वर्णन-क्रम में पावस-प्रसंग के सारे रूपकों झौर उपमाो मे 
उत्प्र क्षा प्रस्तुत की गई है--- 
साईं रे ये मेघ गाज । 
मानहु काम कोपि चढ़यो, कोलाहल कटक बढ्यी 
बरही पिक चातक जय जय निसान बाजें। (३६२०) 


देखियत चहु' दिति तै घत घोरे । 
मानो मत्त मदन के हथियनि बल करि बंधन तोरे॥ (३६२२) 


झंलंकार॑ 


६०७ 
दसहूँ दिसा सघूम देखियत, कंपति है श्रति देह । 
मनो चलत चतुरंग चमू, नभ बाढ़ी है खुर-खेह ॥ (३६२४) 
गरजत गगन गिरा गोविद सनु, सुनत नथन भरे बारि। 
सूरदास सुमिरि स्थास के, विकल भई' श्रजनारि ॥ (३६३४) 
सखी कोड नई बात सुनि श्राई। 


यह त्रजभूमि सकल सुरपति सों, मदन सिलकि करि पाई ॥॥ (३६४३) 
छूटि गई ससि सीतलताई | 


सनु सोहि जारि भसम कियो चाहत, साजत सोइ कलंक तनु काई (३६७०) 
यह सस्ति सीतल काह कहियत | 


एक कलक मिद्यों नहिं भ्रजहै , सनौ दुसरों चहियत । 

याही दुख ते घटत बढत नित, निसा नींद रिय्रु गहियत ।॥ (३९७१) 
दूरि करहि बीना कर घरिवों । 

रथ थाक्‍्यों, सानों मृग सोहे, नाहिन होत चन्द की ढहरिबो ॥ (३६७६ ) 
सुने न्नन लोग झावत स्थास । 

जहेँ तहाँ ते सबे घाई, सुनत दुर्लभ नाभ। 

सनु सृगी बन जरत व्याकुल, तुरत बरष्यौ नौर ॥ (४०५२) 

रत्न जहित कु डल सवननि वर, परत कपोलमि काँई । 

मनु दिनकर प्रतिबिब मुक्र महें, हूंढत यह छवि पाई॥ (४१७६) 
ऊधो हरि मथुरा कुबिजा गृह, वहै नेम व्रत लीन्हों । 

चारि सास वरषा के भागस, सुनिहु रहत इक ठौर। 


दासी धाम पविन्न जानि फै, नह देखत उठि और ॥ (४२६३) 
ऊधो हरि के श्रौर ढग । 


मनो मरीचि देख तन भूल्यो भूषय सुरभि कुरग। (४५६६) 


भरि भरि नेन नी र ढारति हैं, सजल करति श्रति कंचुकि के पट । 
मनहु विरह फी बिज्जुरता लगि, लियो नेम सिच सोस सहस घठ ॥(४७४१) 


(नेत्रो की जलधारा भ्रनवरत रूप से हृदय पर पड़ रही है, मानो जलन से बचने के 


लिए शिव (कुच) अपने सिर पर हजार घड़े जल डलवा रहे हैं ।) 


काजर सिलि लोचन वरषत श्रति, दुख सुख को छवि रोये । 
राहु केतु मानो सुमीड़ि विधु, श्रक छुड़ावत धोएं ॥ (४७६२) 
आ्रॉँसु सलिल प्रवाह मानो, श्र नैननि देत । 

चबर श्र चल;कूच |कलस, वर“पानि पद्म चढ़ाइ । 

सुभिरि तुम्हरी प्रग्ट लोला, कर्में उठतीं गाइ | (४७६३) 


१०८ भ्रंमरगीत का काव्य-वैभव 


शपह नुति 


उठाक्षा की भाँति ही उपमा का चमत्कत रूप अपह नुति में मिलता है। इसमें 

प्रकृत वस्तु रूप उपमेय का निषेध करके श्रप्रकृंत वस्तु (उपमान) को प्रतिष्ठित किया जाता 
है। इस प्रक्रिया मे चमत्कार का उत्पन्न होना स्वाभाविक है। भ्रमरगीत मे अपह नुति 
की उतनी संख्या नही मिलती, जितनी उपमा या उत्प्रक्षा की, फिर भी कुछ श्रपह नुतियाँ 
द्रष्टन्य हैं-- ४ 

(इहि बन) मोर नही ये काम-बान । (३६४५) 

चातक न होइ कोई विरहिनि नारि। (३६४४) 

बहुरो श्राइ पपीहा के मिस सदन हनत निज बानन । (४५६५) 

सुनहु स्यास वे सखी सयानी पावस रितु राधेंह न धुनांवति । 

घन देखत गिरि कहति कूसल सति, गरजत गुहा पिह सपुकार्वात । 

नहिं दामिनि दर म दवा सेल चढ़ि, करि बयारि उलटी भर लावति। 

नाहिन मोर बकत पिक दादुर, ग्वाल मडली खगति खिलावति । 

नहिं नभ वृष्टि रत भरना जल, परि परि बुद उचठ इत शभ्रावति ॥। 

(८७६५) 


आक्षेप 
आाक्षेप सादृश्य-गर्भ का एक ऐसा अलकार है जिसमें निषेधाभास के द्वारा विधि 
की व्यंजना की जाती है। उपालभ मे इसके द्वारा कथनशैली को चमत्कारिक बनाया जाता 
है। कथन मे प्रत्यक्ष निषेध न करके प्रकारान्तर से निषेध सूचित करना आराक्ष प है। उद्धव- 
गोपी-सवाद में गोपियाँ उद्धव के बताये हुए ज्ञान-मार्ग का विरोध करती है किन्तु श्रनेक 
बार वे प्रत्यक्ष निषेध नही करतीं, वे प्रकारान्तर से निषेध सूचित करती हैं। जैसे-- 
देन आए ऊधो मत तोको । 
श्रावहु री मिलि सुनहु सयानी लेहु सुजस को टोको । 
तजन कहत श्रंबर श्राभूषन, गेह नेह सुत ही कौ। (४१३३) 
इस प्रकार एक ओर तो कहती हैं इनका मत जो सुयश का टीका है लो | किन्तु 
दूसरी पक्ति मे भर बर-आशभूषण, गृह-सुत श्रादि के नेह को छोड़ने का कथन करके व्यजना 
से उसी का निषेघ सूचित किया गया है | 


ऊधोौ और कछू कहिवे को । 

मन माने सोऊ कहि डारो हम सब सुनि सहिबेकों ।॥ 

यह उपदेश शअ्राज्ञु लो ऐसी, काननि सुन्यों न देख्यो । 

नीरस कठुक तपत श्रति दारन चाहत हम उर लेख्यो । (४१३७) 
ऊधो धनि तुम्हरो व्यौहार । 

धनि वे ठाकुर धनि तुम सेवक घनि हम वर्तंनहार । 

काटहु श्रव बदूर. लगावहु चंदन की करि चारि | 

हमको जोग भोग कुब॒जा को ऐसी समुर्ू तुम्हारि । (४५२८) 


अलंकार १०६ 


गोपियाँ व्यंग्य भरी उक्तिथों से उद्धव के ज्ञान की प्रशसा करती हैं कि आप बड़ी 

हितकामना से हमारे लिए जो उपदेश लाये है उसे हम मानने को सर्वेथा भ्रस्तुत हैं किन्तु 
कठिनाई तो यह है कि मन है ही नही, यदि मन हमारे पास होता तो हम अवश्य ही जोग 
को स्वीकार करती--- 

नातस कहा जोग हम छाँ्डाह, श्रति रुचि के तुम ल्याए। 

हम तो फखति स्थाम की करनी, मन ले जोग पढाए ॥॥ 

श्रजहूँ मन अपनी हम पाव, तुम ते होइ तो होइ | 

सूर सपथ हमे कोटि तिहारी, कही कर गी सोइ ॥ (४३३८) 


श्रप्रस्तुत प्रशंसा 


जहाँ अप्रस्तुत के विणद वर्णन से सदृश रूप, गुण, घर्मं वाले प्रस्तुत की प्रतीति होती है 

वहाँ श्रप्रस्तुत प्रशसा अलकार माना जाता है। सम्पूर्ण श्रमरगीत मे उद्धव जी को मथुकर, 
अमर, अलि शभ्रादि नामो से सम्बोधित किया गया है । भ्रमर है अ्रप्रस्तुत । इस अप्रस्तुत का ही 
विशद वर्णन गोपियो के उपालभ मे मिलता है| इसके द्वारा उद्धव या कृष्ण के सम्बन्ध मे 
कथन हुए हैं। इस प्रकार सामान्यतया सारे भ्रमरगीत मे ही श्रप्रस्तुत प्रशसा श्रलंकार माना 
जा सकता है | जैसे -- 

रह रे मधु मधुकर मतवारे। 

लोदत पीत पराग कीच में, नीच न श्रंग सम्हारे॥ 

बारम्वार सरक मदिरा की, श्रपरस रहत उधारे। (४१२३) 

मधुकर काके मीत भए । 

त्यागे फिरत सकल कुसुमावलि, मालति भुरं लिए ॥ (४१२५) 

सघुकर हम न होहि वे वेलि । 

जिन भजि तजि तुम फिरत भौर रद्धा करत कुसुम रस वेलि ॥ (४१२७) 

ऐसी है कारेन की रीति । 

सन दे सरवस हरत परायो, करत कपट की प्रोति। (४३७५) 

सघुकर देखि स्याम तन तेरो । 

या सुख की सुनि सीठी बाते, डरपत है मन मेरो ॥ 

काहे चरन छुश्नत रस लपठ, वरजत ही बेकाज । 

परसत गात स्वत फुच कु कुम, यहऊ करि कछु लाज ॥ (४३७६) 

बविलग जनि मानो ऊथधो कारे । 

वह मथुरा काजर की कोठरि जे श्राव ते कारे || (४३८१) 

सघुकर तुम रस लपट लोग । 

कमल कोष बस रहत निरन्तर हर्माह सिखावत जोग ॥ 

अपने काज फिरत बन श्रन्तर मिमिस नहीं श्रकुलात । 

पुहुप गए बहुरो वल्लिन के चेंकु निकट नह जात ॥। (४६००) 


११० भ्रमरगीत का फाव्य-वैभव 


अ्श्नस्तुत श्रशंसा श्रलकार वहाँ भी होता है, जहां किसी प्रकार के श्रप्रस्तुत से प्रस्तुत 
को व्यंजित किया जाता है। भ्रमरगीत मे इस प्रकार की अप्रस्तुत प्रशंसा बहुत हैं। गोपियो 
फी पड का वर्णन चन्द्रमा, मोर, पपीहा, वर्षा भ्रादि के वर्णनों द्वारा किया 
गया है। 
हमारे साई मोरवा बेर परे। 
घन गरजत बरज्यो नाँह मानत त्यो त्योँ रटत खरे । (३६४८) 
कोऊ माई वरजे री इस सोरनि । 
टेरत बिरह रह्यो न परे छिन, सुनि दुख होत करोरति । (३६४६) 
पपीहा जो पी-पी की रठ लगाता है विशेषतया गोषियो की विरहावस्था का द्योतक 
है | उसमे उनकी भआत्मा बोलती है। तभी वे कहती हैं-- 
बहुत दिन जीवों पर्षीहा प्यारों । 
वासर रेति नास ले बोलत, भयौ घिरह जुर कारो । 
श्राप दुखित पर दुखित जानि जिय, चातक नाम तुम्हारों । 
देख्यों सकल विचारि सखी जिय, विछुरन को दुख न्यारो। (३६५६) 
यहाँ पपीहा के विरह-ज्वर का वर्णन ने होकर गोपियों की विरह-वेदना का वर्णन 
है। कार्य के द्वारा कारण की प्रतीति श्रप्रस्तुत प्रशंसा मे होती है। विरह कारण और प्रश्न. ' 
वर्षा कार्य हैं। श्रश्न वर्षा के वर्णत से गोपी विरह-दशा का चित्रण किया गया है-- 
सखी इन नैननि ते घन हारे । 
बिनहों रितु वरषत निसि वासर, सदा मलिन दोउ तारे । (३८५३) 
निसि दिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहति पावस रितु हम पर, जब से स्पाम सिधारे | (३८५५) 
इसी प्रकार कारण के द्वारा काय्यें की भी प्रतीति अप्रस्तुत प्रशसा में होती है । तु 
उद्दीपक होती है । इस प्रकार पद्ऋतु और विशेषतया पावस ऋतु, चन्द्रोदय झादि का वर्णव 
कारण-निबन्धना के रूप मे भ्रमरगीत मे प्रस्तुत किये गये हैं । गोपियाँ इसी का आधार लेकर 
प्रथन करती हैं--- 
किघों घन गरजत नहिं उन्त देसनि । 
किधों हरि हरषि इन्द्र हठि वरजे, दादुर खाए सेषनि (| 
किों उहिं देस वगनि सग छाड़े धरनि न बूंद अवेसनि । 
चातक मोर कोकिला उहिं बन, बधिकन बचे विधेसनि | 
किधों उन्ह देस वाल नहिं भूलति गावति सखि न सुदेसनि ॥ (१६२३) 
पद में बादल, दादुर, वग-पंक्ति, बूंद, चातक, मोर, कोकिल श्रादि के उत्लेख से 
उनके द्वारा उद्दीप्त विरह-बेदवा की अतीति कराई गई है । गोपियाँ कहती हैं कि ये हक 
कारक मथुरा मे नही हैं । इस प्रकार कृष्ण विरह की कल्पना से अपने ही 88. कर हे न 
कर रही हैं । अतः भ्रप्रस्तुत कृष्ण-विरह के कारणों के उल्लेख से अस्तुत उप धरप ्ै 


नवेदन किया है । हक 
| बात प्रशसा का एक रूप वह भी है, जहाँ सामान्य भमम्नस्तुत से विशेष प्रस्तुत की 


इ्रतंकार १११ 


तथा विशेष श्रप्रस्तुत से सामान्य प्रस्तुत की प्रतीति होती है। सामान्य कथन के माध्यम से 
योपियों ने अनेक बार कृष्ण की प्रतीति कराई है। जैसे--- 

सधुप विराने लोग बदाऊ । 

दिन दस रहे श्रापने स्वारथ, तजि फिरि सिले न काऊ। (४२८६) 


श्रथवा 
बटाऊ होहि न फाफे भीत 

सग रहत सिर सेलि ठगोरी, हरत शभ्रचानक चीत । (४२६०) 
सघुकर स्थाम कहा हित माने । 

फोऊ प्रीति करे कंसेह, वह भ्पनो भ्रुन ठाने । 


७ हि 


भेंवर भुजग फाक फोकिल कौ, कविगन कपट बखाने। 
सूरदास सरवस जो दीजे, कारों कृतहि न माने॥ (४३६६) 


समासोवित 


समासोक्षित श्रलंकार मे प्रस्तुत पर श्रप्रस्तुत के व्यवहार का आरोप होता है। जयदेव 
के चन्द्रालोक का आधार लेकर यशवतर्सिह जी ने भाषा भूषण मे कहा है कि जहाँ प्रस्तुत में 
श्रप्रस्तुत का स्फुरण हो वहाँ समासोक्ति होती है।' इस स्फुरण का आधार श्लेष माना जाता 
है। श्लेपार्थ द्वारा जब विशेषण, लिग धौर क्रिया की समानताके कारण प्रस्तुत से श्रप्रस्तुत की 
प्रतीति होती है तव समासोक्ति मानी जाती है । भागवत के भावानुवाद के रूप मे निम्न पद मे 
चरण के पास बैठे हुए भ्रमर से गोपी कहती है-- 


मधुकर देखि स्थाम तन तेरो । 

या सुद्च की सुनि मीठी बाते, डरपत है मन मेरो । 

फाहे चरन छुव॒त रस लंपट, बरजत हीं बेकाज । 

परसत गात ख़वत कूच कु कुम, यहऊ करि कछ लाज ।(४३७६) 


स्पष्ट है यहाँ कथन भ्रमर के प्रति ही है, किन्तु ब्लेष के आधार पर सभी कथन उद्धव 
पर चरिताथथ होते है अत. इसमे समासोक्ति अलकार है । 
पर्यायोक्ति 


उक्तिवचित्य, प्रधान कथन मे पर्यायोक्ति श्रलकार होता है । पर्यायोवित में सीधे 
ढंग से कथन न करके प्रकारान्तर से श्रभीष्ठ का कथन किया जाता है। गोपियों ने अ्रमेक 
बार अ्रभीष्ट का कथन प्रकारान्तर से किया है। जैसे-- 


१. समासोक्ति प्रस्तुत फुर अ्रप्रस्तुत वनेन माम | 
कुझनदिनि हू अ्फुलित भई, देखि कलाधर सामक || (भापाभूषण ६४) 


११२ अमरगीत का काव्य-वैभव 


सुनियत मुरली देखि लजात। 
दुर्रह ते सिहासन बैठे, सीस नाइ मुसकात ॥ 
मोरपच्छ को व्यंजन विलोकत, बहरावत कहि बात । 
जौ कहु सुनत हमारी चरचा चालत हीं त्रपि जात ॥ (३८१२). 
मुरली को देखकर कृष्ण का लज्जित होना, मोरपख के पंखे को देकर बहलाना ्रौर 
गोपियों की चर्चा सुनकर दब जाना इस कारण है कि कृष्ण मे गोवियो के प्रति प्रीति सच्ची नही 
है । इस प्रकार कार्य के कथन से कारण की प्रतीति कराई गईं है--- 
ऊधो भली करी गोपाल । 
श्रापनु तो हरि श्रावत्त नाही विरमि रहे इहि काल ॥ 
चदन चद हुते तब सीतल, कोकिल सबद रसाल | 
श्रब समीर पावक सप्र लागत, सब ब्रज उलठी चाल ॥ 
हम तो न्याइ इतो दुख पावे, ब्रज बसि गोपी ग्वाल। 
सूरवास स्वासी सुख सागर, भोगी भौंर भुवाल ॥ (४३५५) 
गोपियाँ कहती हैं कि ब्रज में अनेक प्रकार के कप्ट है। समस्त प्रकृति हमारे विपरीत 
है । हम तो ग्राम की भ्रह्दीरनें हैं, हम तो फिर भी दुख सह सकती है किन्तु कृष्ण तो सुखसागर, 
भोगी, राजा है । वे भला दुख कैसे सहते ? इसलिए अ्रच्छा है जो यहाँ नही आते । इस अकार 
व्यंग्य से कृष्ण की कुब्जा-विषयक विलासिता और स्वार्थपरता पर प्रकाश डाला है। किन्तु 
इसमें शुद्धध्वनि नही है। गुणी भूत व्यंग्य है । इच्छा कहने की तो यह है कि हम कृष्ण-विरह 
में दुखी हैं वे इस समय श्रविलम्ब आये, किन्तु इस मनोभावना को सीधे न कहकर विपरीत 
लक्षणा से प्रस्तुत किया गया है । इस प्रकार प्रकारान्तर से कथन होने से यहाँ पर्यायोकिति 
मानी जायेगी । 
सोहन साँग्यों अपनो रूप । 
इहिं त्रज चसत ब्रंचे तुम बैठीं ता बिन उहाँ निरूप ॥ (४३५६) 
कृष्ण ब्रज मे रहते हुए सगुण थे, किन्तु मथुरा पहुच कर निग्रुण हो गये है । ईस 
परिवतेन का एक अद्भुत कारण यह है कि राधा जी ने कृष्ण के स्वरूप को हृदयंगम के: 
लिया है । उद्धव जी उपदेश के बहाने उसी रूप को राधा से माँगने आये हैं। इस अकार 
का विनोदात्मक कथन कृष्ण के मिराकार रूप का निराकरण करने तथा राधा की एकनिष्ठता 


को सिद्ध करने का वक्र रूप हैं । 
सच तो यह है कि भ्रमरगीत के उपालम्भो में ऐसी विशिष्ट भगिमाएं भरी पडी 


हैं । पर्यायोकिति का शुद्ध श्॒लंकार-स्वरूप उसमे भले ही न मिले, किन्तु भाव-प्र रित-वकक्‍्तृताश्रो 
की प्रकृति पर्यायोक्ति के निकट जा पड़ती है । 


व्याजनिन्दा 
शिष्ट उपालम्भ में व्याजनिन्दा-भ्रशत्ता के द्वारा मिन्दा--का उपयोग सर्वाधिक 
होता है। भ्रमरगीत एक उपालम्म काव्य है । उद्धव जैसे परम जानी, वयोवृद्ध कृप्ण-सला 
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के प्रति हृदय के कटु उदयार निकाले गये है, अ्रतः स्वाभाविक रीति से व्याजनिन्दा का 
प्रयोग अनेक स्थलो पर हुआ है। साहित्यदर्पण आदि झास्त्र-प्रन्थो मे व्याजनिन्दा को भी 
व्याजस्तुति ही कहा गया है किन्तु हिन्दी के अलकार ग्रन्धों मे व्याजस्तुति के साथ व्याज- 
निन्‍दा का भी उल्लेख हुम्ना है। भ्रमरगीत की कटूक्तियो मे स्तुति की मात्रा बहुत कम है । 
प्रतः इन्हे व्याजनिन्दा कहना ही समीचीन है । व्याजनिन्दा के कुछ उदाहरण इस 
प्रकार हैं-- 

सघुबन सब कुततज्ञ धरसीले । 

प्रति उदार परहित डोलत हैं, बोलत बचन सुसोले । 

प्रथम भाइ गोकुल सुफलकसुत, ले मधुरिपुह सिधारे। 

उहाँ कंस ह्याँ हम दीनतनि कौ, दुनो काज संवारे। 

हरि कौं सिखे सि खावन हमको, श्रब. ऊधो पणु घारे । 

ह्वाँ दासी रति की कीरति के, इहाँ जोग विस्तारे ॥ (४२१३) 

सधघुकर महा प्रबीन सयामे । 

जानत तीन लोक की बाते श्रबलनि काज श्रयाने ॥ (४४३४) 

सखी री मथुरा मे ह हस। 

वे श्रक्कर श्रौर ये ऊधो, जानत नीके गंस । (४२०६) 

चारि सास वरषा को श्रागस, मुनिहु रहत इक ठौर । 

दासी धाम पविन्न जानि के, नह देखत उठि भर ॥ (४२६३) 


कार्व्पालिग 


भाषाभूषण से इस अ्र॒लकार का लक्षण इस प्रकार दिया गया है--- 
कार्व्यलिग जब युक्ति सो श्र समर्थन होय । 
तौकौं जीत्यो मदन जो, मो हिय से सिव सोइ । * 
जहाँ कोई चमत्कारिक बात कही जाती है और उसे युक्तियुक्त सिद्ध करने के लिए 
उसका उपयुक्त कारण दे दिया जाता है वहाँ यह अ्रलकार होता है । उपालम्भ इस प्रकार 
की चमत्कारपूर्ण उक्तियो से भरा होता है । इसीलिए भअ्रमरगीत मे भी काव्यलिंग के सुन्दर 
उदाहरण बहुत उपलब्ध होते हैं। गोपियो ने उद्धव के ज्ञानोपदेश को अ्रसिद्ध करने के लिए 
तथा अपनी विरहदशा एवं कृष्ण की कठोरता दिखाने के लिए तकपूर्ण तथ्य प्रस्तुत किये 
है। जैसे --क$ष्ण और उद्धव के शरीर के काले रग को दृष्टि मे रख कर पहले गोपियाँ उनके 
रूप, गुण और सचाई का उपहास करती है । उन्हे अ्रविश्वासी, कपटी, कुटिल, कठोर, लपट 
और स्वार्थी कहती है । बाद में श्रपने मत्त के समर्थन में निम्न पद प्रस्तुत करती हैं भौर 
सकारण अपने कथन को युक्तियुक्त कहती हैं-- 
बविलग जनि मानहुँ ऊधो कारे । 
वह सथुरा काजर की श्रोबरी, जे झ्ावहि ते कारे। 
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तुम कारे सुफलक सुत कारें, कारे कुटिल भेवारे। 
कमलनेन की कौन चलाये, सबहिनि से मनियारे || (४३८१) 
कृष्ण-वियोग में तप्त गोपियाँ उद्धव के आगमन तथा उनके उपदेश से होती तो 
क्ष्व्ध है किन्तु वे विषम भाव को दबा कर कहती हैं कि आपने श्राकर बहुत अश्रच्छा किया । 
यथा से भिन्‍न चमत्कारिक कथन को उन्होने सकारण सिद्ध भी कर दिखाया--- 
ऊधो भली करी हां श्राए। 
तुम देखे जन माधों देखे, दुख वे ताप नसाए ॥ (४४०१) 
इसी प्रकार परम विरहिणी झौर दास भाव से अ्रनुरक्त गोपियाँ उलटी बात करती 
हैं कि हम तो न विरहिणी हैं और न दास, साथ ही, दोनो के कारण देकर अपने कथन को 
चरितार्थ भी कर देती हैं--- 
(ऊधो) ना हम बिरह॒नि ना हम दास । 
विरही मीन मर्र जल बिछुरै, छांडि जियन की श्रास । 
दास भाव नहिं तजत पपोहा, बरषत मरत पियास ॥ (४४३२) 
इसी प्रकार निम्न उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 
ऊअधो मन नहि हांथ हमारे । 
रथ चढ़ाइ हरि संग गए ले, मथुरा जर्बाह सिधारे । (४३३०) 
ऊधो मन न भए दस बीस । 
एक हुतो सो गयो स्यथाम संग, को श्राराध ईस । (४३४५) 
हीहि उर माखन चोर गड़े । 
श्रव कैसेहुँ निकसत नहिं ऊधो, तिरछे हल जु भ्ड़े ॥ (४३५०) 
सधुकर भली करी तुम आए । 
वे बाते कहि कहि या दुख में, न्नज के लोग हंसाएं॥ (४५०५) 
ऊधोौ मन माने की बात । 
वाख छुहारा छांडि श्रमृत फल, विषकीरा विष खात ॥ (४६४०) 


दृष्टान्त 
अमरगीत मे दुष्टान्त श्रलकार का श्रयोग बहुत है। गोपियाँ अपने कथन श्र 

आरोपों को प्रभविष्णु बनाने के हेतु बिम्ब-प्रतिबिम्व भावगुक्‍्त उदाहरण श्रस्तुत करती हैं । 
दुष्टान्त अलंकार मे दो या श्रधिक स्वाघीन वाक्य होते हैं, एक पर दूसरे की छाया दीख 
पड़ती है | यह गम्योगपस्थाश्रय वर्ग का अलकार है। वाचक दान्द के बिना दो पृथक्‌ सत्य- 
कथनो का साम्य श्रस्तुत किया जाता है । उदाहरण-- 

झलप वयस शअ्रबला श्रहीरि सठ तिर्नाह जोग कत तोहै । 

बूची खुभी, श्राधरी काजर, नकदी पहिरे बेसरि। 

मुड़ली पढिया पारी चाहे, कोढ़ी लावें केसरि । 

बहिरी पति सौं मतो करे तो, तैसोइ उत्तर पाव। 

सो गति होह सब्बे ताको, जो ग्वारिति जोग सिखाबे ॥ (४१६६ ) 


अलकार 
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कही मधुप फंसे समाहिगे, एक स्थान दो खाँड़े । 

फहु पटपद कस खंथतु हैं, हाथिनि के सगयगाँड़े । 

काकी भूख गई बयारि भखि, विना दूध धृत मांडे ॥ (४२२३) 
तनाहिन मीत वियोग बस परे,पअ्रनव्योंगे श्रलि बावरे । 

वरु मरि जाइ भर्ख नहिं तिनुका, सिंह को यहै स्वभाव रे ॥ 
ख्रवन सुधा मुरली के पौषे, जोग जहर न खबाव रे । 
सूरजदास कहा लो कीज, थाही नदिया नाव रे ॥ (४२३५) 
जासों उपजी प्रीति रीति श्रलि, तात्तों बने निवाहै । 

सुर कहा ले कर पपीहा, एते सर सरिता हैं ।॥ (४२४४) 
जोरी भली बनी है उनकी, राजहंस श्ररु काग । 

सुरदास प्रभु ऊल छांड़ि के, चतुर चचोरत श्लाग ॥ (४२७१) 
जोग ठगौरी ब्रज न विकहे । 

मूरी के पातनि के बदलें, को सुक्ताहल देहै ॥। 

दाख छाँडि फे कठुक निबौरो, को श्रपने सुख खेहें । 

गुन फरि मोही सुर सांवरे, को निरगृत निरबहै ॥ (४२८३) 


जे रस रतीं स्थाम सु'दर के ते घयो सहैँ वियोग । 

पुछहु जाइ चकोर चन्द हित, दरसन जो सुख पावत। 

चातक स्वाति बूद चित बांध्यों, जलनिधि सनहिं न श्रावत 

श्ररः॒ रस-कसल सिलोमुख जानत, कटक सुल सहै जो । 

जाने रसिक सीन बिछुरन दुख, मरतहेुँ प्रीति लहै जो ॥ (४३१७) 
श्रब काहे को लोन लगावत, विरह श्रनल के दाहि। 

परमारथ उपचार कहत हो, विरह व्यथा है जाहि । 

जाकों राजरोग कफ व्यापत, दह्यौ खबावत ताहि ॥ 

सुन्दर स्थाम सलोनी मूरति, पुरि रही हिय माँहि । 

सुर ताहि तजि निरगुन सिर्धुहि, कौन सके भ्रवगाहि ॥ (४३४४) 
अपने सगुन गोपार्लाह माई इहि बिघधि काह देति । 

ऊधो की इन मीठी बातनि, निर्गुन कंसे लेति ॥ 

काकी भूख गई सन लाड्‌, सो देखहु चित चेति । 

सुर स्थाम तजि को भुस फटके, सधुप तुम्हारे हेति ।। (४४८०) 
जल्यपि हरि हम तजी श्रगाथ करि, तदपि रहति चरनन रख-रासी | 
अपनी सीतलता नहिं छांडत, जद्यपि विधु भयो राहु-गरासी ॥ (४५४७) 
रस को बात सधुप नीरस सुनि, रसिक होइ सो जाने। 

बादुर बसे तिकट कमलनि के, जनस न रस पहिचाने ।। 

श्रलि भ्रनुराग उडत मन वांष्यो, घैर सुनत चाह काने । 

सरिता चली मिलन सागर कौ, कूल सबे दुम माने ॥॥ (४५७६) 
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अर्थान्तरन्यास 
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इनके कहे कौन डहकावे, ऐसी कौन श्रनारी । 

अपनो दूध छांडि को पीवे, खारे कूप को बारी ॥ (४५८४) 
झबला कहा जोग मत जाने, मनमथ व्यथा विलोयें । 

सुरदास क्यों नीर चुवत है, नौरत वसन निचोये ॥ (४७६२) 


४ दृष्टान्त से मिलता-जुलता ही श्रर्थान्तरन्यास अलंकार होता है। श्रन्तर दोनो में केवल 
यह है कि श्र्थान्तरन्यास में सामान्य कथन की विशेष के द्वारा भौर विशेष की सामान्य के 
द्वारा पुष्टि होती है, दृष्टान्त में दोनों ही वाक्य विज्ेष होते हैं। गोपियाँ अपनी की हुईं 
प्रीति पर पश्चात्ताप करती है। इस प्रकार सामान्य कथन की अ्रनेक विशेष उदाहरणो से 


पुष्टि करती हैं-- 


सति कोउ प्रीति के फंग परे । 

सादर स्वाति देखि मन माने, पल्ली प्रान हरे | 

देखि पतंग कहा कुछ कीन्यौ, जीव को त्याग करे । 

अपने मरितरे ते न डरत है, पावक पृछि जरे । 

आर सनेही तोहिं बताऊँ, केतकि प्र॑म॒ धरे । 

सारग सुनत नाद रस मोह्यो, सरिवे ते न डरे! 

जैसे चकोर चन्द को चाहत, जल बिन मोन मर | 

सूरदास प्रभु सो ऐसे करि, मिले तो काज सरे।। (३६०६ ) 


इसी प्रसंग मे तीन और पद हैं--प्रीति कर काऊ सुख न लह्यौ. (३६०७), हैली 
हिलगकी पहिचानि (३६०८ ) प्रीतितों सरिवोक न विचार (२६०६) इन पदो में 
समान विचारधारा है भौर सब मे श्रर्थान्‍्तरन्यास के अच्छे उदाहरण प्राप्त हैं । 

विशेष वाक्यों का सामान्य के द्वारा समर्थन निम्न पद में देखा जा सकता हैं-- 


इयाम रग पर औ 
अर्थाच्तरन्यास झर्थात्‌ सामान्य 


ऊधो तुम सब साथी भोरे । 

मेरे कहें विलग जनि मानहू, कोदि कुटिल ले जोर ॥ 

वे भ्रक्र कूर कृत जिनके, रीते भरि भरि ढोरे । 

श्रापुन स्थाम स्थाम अन्तर सन, स्थास काम्त सें बोरे ॥ 
तुम मघुकर निरगुत निजु तीके, देखे फटकि पछोरे | 
सुरदास कारेत की सगति, को जावे श्रव गोरे ॥॥ (४३८२) 


र भी अनेक पद भ्रमरगीत मे उपलब्ध हैं। इनमे श्रथ 
न्‍य का समर्थन विशेष वाक्‍्यों से मिलता हैः 


सखी री स्थाम सब इक सार । 
सीठे वचन सुहाए बोलत अन्तर जारनहार ॥ 
कोफिल कपदिन की चदसार | 


भंवर कुरंग काक अरु 
कसलमन मधुपुरी सिधारे मिटि गयो संगलचार॥ग॥ 


थम प्रकार की 


झलंकांर ११७ 


कारी घटा देखि बादर की, सोभा देति अपार । 
सूरदास सरिता सर पोषत, चातक करत पुकार। (४३६८) 
इसी प्रकार मधुकर स्थाम कहा हित कीजे (४३६६) मधुकर कह कारे की न्याति 
(४३७२) ऐसी कारने की नीति (४३७४) झ्रादि पद श्रर्थान्तरन्यासा के सुन्दर उदाहरण है । 


विरोधमूलक अ्रलंकार 


विरोधाभास, विपम, विभावना, विशेषोक्ति श्रोर व्याघात अलकार विरोधमूलक 

हैं। ये श्रलकार प्रमुसतया चमत्कारमूलक हैँ । विरोधके द्वारा उवित को चमत्कृत करना इनका 
लक्ष्य होता है। भ्रमरगीत मे इस प्रकार के श्रलकारो दा बाहुल्य वही मिलता । सूरदास जी 
ने सादृदयमूलक भलकारो की भाँति इनका सचेष्ट प्रयोग नही किया है। हाँ, कही-कही 
प्रतिक्रियात्मक उत्तियों के रूप मे ही विरोधमूलक भ्लकार स्वत- निकल पड़े है। विरोधा- 
भास--वास्तविक विरोध न होने पर भी विरोध का श्राभास प्रतीत होने की स्थिति मे यह 
झ्लकार होता है। श्रर्थात्‌ जहाँ कथन शैली का चमत्कार प्रथम दृष्टि मे तो विरोध भ्रस्तुत 
करता है, किन्तु समग्र श्र्थ के समझने पर विरोध का अन्त हो जाता है। जैसे - 

वे श्रकर ऋर कृत जिनके, रीते भरि भरि ढोरे । (४३८२) 

जानत तीनि लोक की महिमा, श्रवलन काज अयाने ॥। (४४३४) 

जहू न भ्रनग रस रूप नेह को तह दइई गति जू भ्रनग । 
जो श्रनग चपु, अ्रसुर दासिका, सो भट्ट नूतत श्र गे ॥। (४५६६) 
रस की बात मधुप नीरस सुनि, रप्तिक होइ सो जाने । (४५७६) 





विषम 


जहाँ एक-दूसरे से मेल न खाने वाली बातो का मेल दिखाया जाता है, वहाँ विषम 

अलकार होता है । यह विरोधाभास का विपरीत होता है। उसमे तो विरोध वास्तविक नही 
होता । किन्तु यहाँ विरोध सत्य होता है । इस प्रकार विरोध की यथार्थता ही यहाँ उक्ति 
में चमत्कार लाती है । जैसे -- 

कहे चह प्रीति कहाँ यह चिछुरनि, कहें मधुचन की रीति । 

श्रव की बेर मिलो मनमोहन, वहुत भई विपरीति ॥ (३८०३) 

सुनि सुनि ऊधौ अआ्रावति हाँसी । 

कहें वे ब्रह्मादिक के ठाकुर, कहाँ कप्त की दासी ॥ (४२६२) 

श्रहि सबक, सकरंद कज अलि दाहक गरल जिवाए ॥ (३६६२) 

सरद निसा श्रनिल भई, चंद भयो तरनि। 

तन मे सन्ताप भयो, दुरयो श्रानन्द घरनि । (३६६३) 

छूटि गई ससि सीतलताई। 

मनु मोहि जारि भसम कियो चाहत 

साजत सोइ कलक तनु काई । (३६७०) 


११८ 


विभावना 


भ्रमरगौत का काव्य-वैभव॑ 


हर को तिलक हरि बिनु दहत । 

वे कहियत उड्राज प्रम्नृतमय, तजि सुभाव सो मोंहि निबहत । (३६७३) 
कहें श्रबला कहें दसा दिगम्बर सष्ठ करों पहिचाने । (४१४०) 
सघुर सकल खग कहुक वदत हैं, चन्द श्रगिनि भ्रनुसारें। 

सुमन बान सम, गुहा कु ज गृह, धूम सरुत तन जारे ॥॥ (४१६७) 
हेम काँच, हुस काग, खरि कपुर जँसो । 

कुबजा श्ररु कम्ल-नेन, सग बन्यो ऐसो । (४१७२) 

हमसों उनसों कौन सगाई।। 

हम श्रहीर श्रबला ब्रजवासी, वे जबुपति जदुराई। (४४६५) 

सग लिए कुबजा दुलहिनि कौं, करत फिरत सत भाए । 

भोग भुग॒ृति दासी को दीन्हो, श्ररु सिगार सुहाए । 

हमकों जोग जुगुति लिखि मोहन, मधुकर हाथ पठाएं ॥ (४५७३) 


कारण के श्रभाव मे कार्य की उत्पत्ति मे जो चमत्कार होता है उसे विभावना कहंते , 
हैं । विभावना विशेष भावना को कहते हैं। सामान्य भावना तो यह है कि जहाँ कारण होगा 
वही कार्य होगा, किन्तु विभावना (विशेष भावना) मे कार्य के बिना, अपुर्ण कारण मे, 
रोकने वाला कारण होते हुए श्रथवा कारण के विपरीत भी कार्य हो जाता है। जैसे-- 


विशेषो क्ति 


बिचु पावस पावस करि राखी, देखत हो विदसान | 
श्रब था कहा कियो चाहत हो, छाँड़ो निरयुव ज्ञान ॥ (४१६६) 


जहाँ कारण के होने पर भी कार्य सम्पन्न नही होता वहाँ विशेषोक्ति श्नलकार होता 
है। इस प्रकार यह विभावना का विलोम है। जैसे-- 


ऊधो कहें की प्रीति हमार । श्रजहुँ रहत तन हरि के सिधारे। 

छिदि छिदि जात विरह सर मार॑। पुरि पुरि श्रावत श्रवधि बिचार । 
कठत न हृदय संदेस तुम्हारे । कुलिस ते कठिन घुकत दोछ तारे 
चरषत नेन महा जलधार | उर पषान विवरत न विदारे । 

जीवन मरन भए दोउ भारे । कहियत सुर लाज पति हारे। (४२४१) 


ऊधो तुम हो अत्ति बड़भागी । 

श्रपरस रहत सनेह तगा दे, नाहिन मन श्रनुरागी । 

पुरइनि पात रहत जल भीतर, ता रस देह न दागी । 

ज्यों जल माँह तेल की गागरि, बू द न ताकी लागी । 

प्रोत्ति नदी मे पाउ' न घोर॒यो, दृष्टि न रूप परागी ॥ (४५७७) 


झलंकांरी (१६ 
' व्याघात 


व्याघात का श्रर्थ है विशेष प्रकार का श्राधात। किसी विशेष उपाय से जो कार्य 
सिद्ध होता है यदि वही उपाय विपरीत परिणाम देने लगता है तो एक प्रकार का श्राघात हो 
जाता है। इसलिए ऐसी दशा मे व्याघात अ्रलकार की स्थिति मानी जाती है । विरहिणी 
गोपियों ने सयोगावस्था मे सुख उपकरणो को ही बाद मे परम दुःख बताया है । श्रत. व्याघात 
स्पष्ट है। जैसे--- 


श्रब॒ तो ऐसेई दिन मेरे । 

सुनिरी सखी दोष नहिं काहू, हरि हित लोचन फेरे ॥ 

मृग मद मलय कपुर कुमकुमा, ये सब सत्य तचेरे । 

मंद पतन ससि कुसुम सुकोमल, तेउ देखियत करेरे || (३८०८) 
श्रब वे बाते उलदि गई । 

जिन बातनि लागत सूख झाली, तेऊ दुसह भई )। 

रजनी स्पाम स्थास सुन्दर संग, श्रस पावस की गरजनि। 

सुख सप्तुह की श्रवि साधुरी, पियरस-बस की तरजतनि ॥| 

मोर पुकार गुहार कोकिल, श्रलि गुजार सुहाई। 

श्रथ लागति पुकार दादुर सस, विनही फुचर कन्हाई ॥ 

चन्दन चन्द समोर श्रगिन सम, तर्नाह देत दव लाई । 

फलिन्दी भ्ररु कमल फुसुस सब, दरसन ही दुखदाई ॥ 

सरद वसत सिसिर श्ररु प्रीषम, हिस रितु की अधिकाई । 

पावस जरे सुर के प्रभु बिनु, तरफत रनि बिहाई ॥ (३५१७) 
बिच्रु गुपाल वैरिनि भई कूज । 

तब वे लता लगति श्रति सीतल, श्रव भई विषम ज्वाल की पुजे ॥ (४६८७ ) 


प्रत्यनीक 
जब प्रबल रिपु से पराजित होकर प्रतिशोध उसके निवल हितु से लिया जाता है, 

तब प्रत्यनीक अलकार होता है १* 
घन गरजत माघधोौ बिनु माई । 
इन्द्र कोप करि पहिले दाव लियो, पावस रितु न्नन खबरिं जनाई। 
पिय पिय सब्द चातकहु बोल्यो, मधुर वचन फोकिला सुनाई। 
हरि सन्देश सुनि हर्माह निदरि पुनि, चमकि दासिनों देत दिखाई। 

(३६३७) 
१. ब्त्यनीक सी प्रवल रिपु, ताहित सों करि जोर । 
नयन समीपी अवन पर, कंज चढ़यो करे दौर ॥ (भाषा भूषण, १५१) 


१५० अ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


सल्रि कोठ नई बात सुन्ति श्राई। 
यह ब्रजभूमि सकल सुरपति सों, मदन मिलकि करि पाई।। 
चाहत वास कियो वृदावन, विधि सौँ कछु न बसाईं। 
सींवन चापि सक्‍यो तब कोंऊ, हुते बल कु वर कन्हाई ॥ 
सुरदास गिरिधर बिन गोकुल, ये करिहें ठक्राई॥ (३६४३) 
साम्य तथा विरोधमूलक अलकारों के अतिरिक्त कुछ विशिष्ट अ्रलकार भ्रमरगीत 
में उपलब्ध होते हैं । इनका प्रयोग भी भ्रनायास ही हो गया है । 


परिकर 


इसमे साभिप्राय विशेषण पाया जाता है। परिकर का श्रर्थ है--उपकरण श्रथवा शोभा 
कारक सामग्री । विशेषण होता ही शोभाकारक है । जब विशेष अशिप्राय प्रकट करने की श्षविति 
कोई विशेषण शब्द रखता है तो वह उक्ति को श्रथंसौरस्य देता है और वही अ्लक्ृति का. 
भ्राधार बन जाता है। भ्रमरगीत के व्यंग्य भरे कथनो मे परिकर अलकार की छंठा 
दर्शनीय है-- 
सखो इन नेननि ते घन हारे ! 
विनही रितु बरसत निसि वासर सदा भलिन दोउ तारे॥ 
बूड़त ब्रर्जाह सुर को राखे बिनु ग्िरिवरघर प्यारे।। (३५५३) 
यहाँ 'गिरिवरधर' शव्द का प्रयोग साभिप्राय किया गया है। इसन्द्र-कोप की प्रलय- 
वर्षा के समय कृष्ण ने गोवर्धन पर्वत उठा कर ड्बते ब्रज को बचाया था, इसीलिए उसी 
विशेषण का जानवूककर प्रयोग किया गया है । 
सखी कोउ नई बात सुनि श्राई । 
यह त्रजभूमि सकल सुरपति सो सदन मिलकि फरि पाई । 


सुरदास गिरिधर बिनु गोकुल, ये करिहेँ ठक्ुराई ॥। (३६४३) 
यहाँ 'ठकुराई! शब्द दृष्टव्य है। काम, जो गोपियो का झत्र हो रहा है, इन्द्र से 
वृन्दावन की जागीर पाये हुए है। गोपियो के एकमात्र रक्षक कृष्ण की अनुपस्थिति मे श्रव 
वह अपना स्वामित्व चलाना चाहता है। भ्रव वह ठाकुर वन कर मनमाना शासन विपर 


गोपियो पर करेगा । 
ऊधो भली करी गोपाल । 
श्रापुन तो हरि श्रावत नाहीं, विरसि रहे इहि काल । 


हम तौ न्याइ इतो ढुख पावे, त्रन वसि गोपी ग्वाल । 
सूरदास स्वामी सुखसागर, भोगी भवर भुवाल ॥ (४३५५) 


यहाँ कृष्ण के लिए स्वामी, सुखसागर, भोगी भौर झौर भुवाल विशेषण कहे गये हैं। 


» भ्रलकोर १३११ 


सबके सब साभिश्राय हैं । त्रज मे रहने वाले तो गोपी श्रौर ग्वाल जैसे गरीब लोग हैं, जिनके 
लिए दु.ख पाना साधारण-सी बात है किन्‍नु कृष्ण तो श्रब स्वामी हैं, सुखी हैं, कुब्जा में 
रमने के कारण भोगी हैं, अनेक पुष्पो का रस लेने वाले भौरे और फिर राजा हैं वे भला कैसे 
दुख के दिन काट सकते है। इसलिए अच्छा हुम्मा जो यहाँ नही भ्राये । स्पष्ट है विशेषय 
व्यग्य-बाण हैं और विशिष्ट अर्थ के वानक होने से श्रचूक चोट करने मे सम हैं । 
एती केती तुम जो उनकी कहत बनाई बनाई । श 
सुरजदास दिगंब्रपुर तें रजक कहा व्योसाइ ॥ (४५७६) 
यहाँ 'दिगम्बर' विशेषण साभिप्राय है। इसमे उद्धव द्वारा प्रतिपादित योग-मार्ग से 
प्राप्त सुख के अभाव की ओर सकेत कियां गया है । रजक (धोबी) के लिए दिगम्बरपुर 
(वस्त्रहीत नगरी) का क्या उपयोग होगा ? इस प्रकार दिगम्बर विशेषण श्रथ-सौरस्य की 
दृष्टि से बड़ा उपयुक्त श्रोर चमत्कारिक है। अ्रमरगीत मे प्रयुक्त श्रीकृष्ण के विभिन्‍त्र विशेषण 
विश्षिष्द श्र्थ के द्योत्रक हैँ । जैसे-- 
जदपि शभ्रहीर जसोदानंदन फंसे जात छड़ें। 
द्वाँ जादोपति प्रभु कहियत हैं, हमें न लगत बड़े । 
को वसुदेव देवकीनन्दन, फो जाने को बूमी । 
सुर नंदनदन के देखत, श्रौर न कोऊ सुर ॥ (४३५०) 
इस पद में यशोदानन्दन, जादौपति, देवकीनन्दन श्रौर नदवदन विशेषण भिन्न-भिन्न 
श्रर्थ के द्योतक हैं। यशोदानन्दन और नदनदन ब्रजवासी लीला-प्रुरुषोत्तम कृष्ण के वानक हैं, 
तो जादोपति श्रौर वसुदेव-देवकीनन्दन उनके प्रभुत्व और ब्रह्मत्व के । इसी प्रकार गोपाल” 
शब्द निम्न पदों मे द्रष्टव्य है--- 
हम तो नन्‍द घोष के वासी । 
नाम गुपाल, जाति कुल गोपक, गोप गुपाल उपाती । 
गिरिवरधारी गोघनचारी, व्‌ दावन श्रभिलासी ॥ (४२४५) 
यह गोकुल गोपाल उपासी । 
जे ग्राहक निरभुन के ऊधो, ते सब बसत ईंसपुर कासी। (४२४७) 
नत्जजन सकल स्यथाम न्रत घारी । 
बिन गृपाल और जिहि भाव, तिहि कहिए व्यभिचारी ॥ (४२६८) 
ऊधो इतनी कहियौ बात | 
सदन गुपाल बिना या न्नज मे होन लगे उतपात। 


लागौ वेगि गुहारि सुर प्रभु, गोकुल वेरिनि घात ॥ (४६८८) 
“भगुहारि' शब्द मे गौ की पुकार (उसकी अनुऋरणात्मक ध्वनि) की लक्षणा वर्तमान 
है । गोकुल मे गौ-पुकार का सुनाई पड़ना स्वाभाविक है और उसकी रक्षा करने वाला भी 
गोपाल ही हो सकता है। 


१२२ न्‍ प्रेमरगीत का काव्य-वैभव 


यथासंख्य 
ऋमानुसार वर्णन कथन में रोचकता उत्पन्न करता है। इसके कतिपय उदाहरण ही 
अ्मरगीत में मिलते हैं, किन्तु जो हैं वे बड़ो ही कमतीय हैं। जैसे-- मे 
सधुकर चिक्र भुवंग कोकिला, भ्रवधि नहीं दिन हारे । 
कपटी कूटिल निदुर निरमोही, दुख दे दुरि सिधारे। (४३७७) 
जैसे मीन, कमल, चातक कौं, ऐसे दिन गए बीति। 
तरफत, जरत, पुकारत निसिदिन, नाहिन ह्याँ कछु नीति ॥ (४४५७) 


लोकोक्तियाँ 

लोको क्तियाँ भाषा मे चटपटापन लाती हैं, श्रथ-सौरस्य को बढाती हैं, हृदय के 
भावो को मूर्तिमान करती हैं। इसीलिए गद्य की भाषा मे भी इनकी प्रतिष्ठा बहुत है। 
काव्य मे भी इन्हे,अलकार स्वीकार किया गया है" और यह उचित भी है। सूरदास जी के 
अ्मरगीत मे लोकोक्तियो का प्रयोग बड़ी संख्या मे है। लोकोक्तियो को गोपियों ने अपने 
हृदय की जली-कटी सुनाने का सफल साधन बनाया है। जिस प्रकार श्रौपम्य गर्भ तथा 
व्यंग्य ग्भे के अलकार विरह-वेदना और उपालभ के सफल साधन हैं, उसी प्रकार 
लोकोक्तियां गोपियो के क्षोभ, भ्रपमान, हादिक दाह, क्रुब्जा के प्रति ईर्ष्या, कृष्ण की 
कुटिलता, उद्धव की ऋ रता भादि को स्पष्ट करने में बड़ी सहायक हैं | वक्रोक्त का तो यह 
प्रधान भ्रस्त्र हैं, रस व्यजना इनके द्वारा जितनी प्रत्यक्ष हुई है उतनी कदाचित ही कोई श्रन्य 
झलंकार कर सका है। इसलिए भ्रमरगीत मे इन्हे श्रलकार के रूप में ग्रहण करना सर्वेथा 
समीचीन है । 


सुनियत ताहि सुन्दरी कीन्ही, श्रापु भए ताकौ राजी । 
सुर मिले मन जाहि जाहि सौँ, ताको कहा करे काजी ॥ (३७६६) 


सुरदास वा भाई फिरत हैं ज्यों मधु तोरे माखी ॥ (३७८५) 

सूर अ्रसीस जाइ देह, जनिन्‍्हातहु वार खसें। (३७८९६) 
सूरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिन, भई भुसपर की भोति । (३८०३) 
सुरदास विरहिनी विकले मति, कर मीज पछिताइ । (३८०५) 
बहुरि न सूर पाइहों हम सों, बिन दामनि की चेरी | (३५०७) 
तारे गिनत गगन के सजनी, बीते चारो याम ॥ (३६२८ ) 
सूरदास प्रभु जौ न भिलोगे, लैहों करवट कासी। (३६५०) 

झरति विचिन्न लरिका की नाई, गूर देखाइ बोरावहि। (४११७) 





१. लोकोक्ती कछु वचन जी; लीन्हें लोक अवाद | 
नर्यन म॑दि पट मांस लो, सहिद्दों विरंद्र विपांद | (भाषा भूपण १८७) 


११३ 


सूरदास प्रभुं हूस सब खोटी, तुम तो बारह बांने हो। (४१३६) 
सुर इते पर समुझृत नाहीं निपठद दई को खोयो । (४१५६) 
फूकि फूकि हियरों चुलगावत उठि न इहां ते जात । (४१६०) 
जोइ जोइ श्रावत वा मथुरा तें, एक डार के तोरे। (४३१४) 
कित पट पर गोता मारत हो, भाप भूड़ फे खेत । (४२१५) 
उल्टी पांव सुर के प्रभु कौ बहे जात मागत उतराई। (४२१५) 
धान को गाँव पयार ते जानो, ज्ञान विषय रस भोरे । (४२१६) 
कही मधुप कंसे समाहिगे, एक स्थाव दो खाडे | (४२२३) 

घर ही के बाड़े रावरे । 





सूरदास कहा ले कीजे थाही नदिया नाव रे । (४२३५४) 

गुन अनुरूप समान भेषजा, सिले दुशआआादस बानी | (४२४६) 
सूर इते पर श्रनखनि सरियत, ऊधो पीवत मामी । (४२४८) 
सिर पर सौति हमारे कुब॒जा चाम के दाम चलावे । 

सुरदास प्रभु हमहि निदरि, दाढे पर लोन लगावे । (४२५८) 
सुरदास प्रभु समुक्ति न देखी, संगनी चढ़ो चहीको । (४२६८) 
बाजी तांति राग हम बूकी । 





लोंडी की डोडी जग बाजी, वढ्यो स्थाम् अ्रनतुराग । (४२६६) 


सुरदास अभ अल छांडि के चतुर चिचोरत श्राग । )४२७१) 
काटे ऊपर लोन लगावत लिखि लिखि भेजें पाती। (४२६१) 

ता ऊपर तुम लेन पठाये, सतो धरुयो करि सुप | (४३८६) 

सुर विरह त्रज भली न लागत, जहीं व्याह तहै गीत । (४४०२) 
कथा कहत सासी के श्रागे, जानत नानी नावन । (४५६५) 

तुमको कहा खोरि दीजे, श्रानि कहत हो वाले जैसी । 

जाने फहा बांभ व्यावर इज जातक जने न पीर है कैत्ी। (४४६८) 
जैसो बैये तेसोई लुनिए, काहैं करत दुखारी । ४५७२ 





सूरदास जी ने कुछ लो क्ोक्तियो का प्रयोग भाषा-परिष्कार के साथ किया है। 


यह परिमाजेन भी अ्रलकार रूब मे हुआ है, दुष्टात, काव्यलिंग और श्र्थान्तरन्यास की भांति 
ये उक्तिया अलकार रूप मे कथन की पुष्टि करती हैं -- 


जल बूड़त अवलम्ब फेव को फिरि फिरि कहा कहत हो । (४२४०) 
लेवादेइ धराधरि मेहै कौन रक को भूष । (४३८६) 
धूरजदास दिग्रम्बंरपुर ते रजक कहा व्यौसाइ । (४५७६ ) 


५ अंमरगीत का काव्य-बैभवं 


इनके कहै कौन डहकावै, ऐसी कौन श्रनारी । 

श्रपनों दुध छांडि को पीवे, खारे कृप को वारी । (४५५४) 

सूरदास व्योहार निवेरहु हम तुम दोऊ साहु । (४६२० ) 

पालागो तुमरी बूऋति हैं, तुम पर बुधि उमही । (४६२२) 

एक श्रांघरो हिय की फूठी, दौरत पहिरि खराऊ | 

सूर सकल षट दरसन वे हां, बारहखड़ी पढ़ाओं। (४७४४ ) 
दृष्ट्क्ट 
कूट का अर्थ छल है। दृष्टकूट का अर्थ है जिसमे छल देखा जाता है। (दुष्ट काट 
यस्मिन्‌ ) । छल से तात्पय॑ भाषा सम्बन्धी गृढत्व का चमत्कार है श्रर्थात्‌ जिस पदावली मे 
ऐसी ,गूढता रखी जाय कि श्रर्थ समझ मे न आावे । सामान्य अर्थ से बहुत दुर उसका कोई 
श्र्थ निकल सके । जिस प्रकार जादुगर छल द्वारा दर्शको को चमत्कृत करता है उसी प्रकार 
कवि-जादूगर शब्दो के गृढत्व के खेल से पाठकों को चमत्कृत करता है। इस प्रकार दृष्टकूट 
के छल मे कोई कपट या दुर्भावना नही है केवल एक उलभन मे डालकर मस्तिष्क को रमाना 
है। दृष्टकूट को कूठ नाम से भी अभिहित किया जाता रहा है। भारतवर्ष मे दुष्टकूट जैसी 
रहस्यात्मक उत्तितियो की एक परम्परा रही है । वेदान्त के गुह्य रहस्य को दृष्टकूटो से प्रस्तुत 
किया गया है | वेद, उपनिषद, सिद्धो की सान्ध्य भाषा और ज्योतिषशास्त्र मे इनका इसी 
प्रकार प्रयोग होता था। महाभारत मे गूढार्थ के सकेत के लिए प्रयोजनवश दुष्टकूटो का 
प्रयोग हुआ । उदाहरण के लिए लाक्षागृह को जाते हुए पाण्डवो से विदुर ने दृष्टकूट के प्रयोग 
से साकेतिक रूप मे बता दिया कि वह गृह अग्निमय है, उससे तुम बचो । युधिष्ठिर ने समझ 
लिया भ्रौर वे उससे बच गये ।* सूरदास जी ने दृष्टकूटो का प्रयोग सूरसागर मे प्रत्येक लीला- 
प्रकरण में किया है। कतिपय विद्वानो का मत है कि उन्होने दृष्टकूटो का श्रयोग कैवल 
इसलिए किया था कि क्ृष्ण-राधा के सयोग-वर्णन की भ्रह्लीलता से बच सकें और गूढ 
हव्दावली मे विषय-विवरण भी दे दें। किन्तु यह प्रवृत्ति प्रमुख रूप मे नहीं मिलती | विनय, 
बाललीला, माखनचो री, पनघट-लीला, दानलीला, मानलीला सभी प्रकरणों मे दृष्टकूटो का 


. अलोहं निशित शस्त्र शरीर परिकत्त नम ! 


थो वेत्ति न तु त॑ ध्नन्ति प्रतिधात विद द्विष" (| 5 कक लि 
यहा अलोह का भ्रथ अग्नग्राही पदार्थ से पूर्ण, शस्त्र का अर्थ प्रासाद ओर शरीर परिकर्त॑न का श्र्थ वहां 


से हानिकर चिह्यो को छिपाये हुए दे | इस ग्कार विदुर का तात्परय यह था कि तुम लोग जिस लाक्षागृद्द में 
जा रहे दो वह अग्निय्माही पदार्थों से पूर्ण दे | वाहर से वह अपने असली रूप को छिपाये हुए दे किन्तु जो 
यह रहस्य जानता छे उसको शत्रु मार नहीं सकता | 


फिर दूसरा श्लोक पढा-- ध 
| कक्तघन शिशिरघृनश्व मदाकत्तें विलोकसः | 
न दह्देव्तिचात्मान, यो रक्षति स॒ जीवति | जे 
यहां कक्षवन--साथ में चलने वाला बूत॑ मार्यटशेंक, शिशिरघृन--अग्नि की सहायता से नष्ट कर 


ज्ञे विलोकसः--ऊस शत्रु के नत्सुरंग भाग हे | 
वाला, महाकक्षे --ऊस शत्रु के सामने, चात्मानरस॒रंग 
3 न प्रकार श्रर्थ हुआ कि साथ में चलने वाला भायदशंक अग्नि की सहायता से तुम्दारा नाश 


करने वाला दे । किन्तु इसके होते हुए भी यदि तुम सरग भागे का पथ भहण करोगे तो अपने की वचा _ 


लोगे | 


५ ढ. 


भलंकार १२५ 
प्रयोग हुआ है । मानलीला और संयोगलीला मे इनका प्रयोग अधिक अ्रवद्य है । कारण यह 
है कि इस प्रकरण में ग्रुह्ञ कथन अधिक उपयुक्त और मनोरम हैं । प्रमरगीत में ग्रढ़त्व का 
वैसा कोई प्रयोजन नही है, फिर भी इनकी संख्या पर्याप्त है। इनका सक्षिप्त परिचय 
प्रयोजनीय है । 

सखी रो हरि बिनु है दुख भारी । 

सिहिक्ता सुत हर भूषन प्रसि ज्यों सोइ गति भई हमारी ॥ 

सिखर बंघु भ्ररि क्‍यों न निवारत पुहुप धनुष के विशेष । 

चच्छु स्रवा उर हार ग्रप्ती ज्यो, छित दुतिया वपु रेख । 


सुरदास प्रभु चतुर सिरोमनि, सुनि चातक पिक न्नासी । (३५४१) 
(सिहकासुत -> राहु । हरभूषण +>चन्द्र । सिखरबधु अ्ररिज"शिखर (कैलाश) 
बंधु--शिव-प्ररि +- कामदेव । चक्ष्‌ स्र्‌वा>"साप । छिनन्‍ू|क्षीण ) । 
भर्थात्‌ कृष्ण के विरह मे भेरो दशा ऐसी है जैसे राहु ने चन्द्रमा को ग्रस रखा हो । 
कामदेव पुष्प धनुष लेकर श्राक्रण कर रहा है। उर-हार साँप के सदृश लगता है। 
शरीर द्वितीया के चन्द्र के समान क्षीण हो गया है । 
इस प्रकार पद में सख्ती का कथन सखी के प्रति है, जिसमे वह विरह-वेदना का 
वर्णन करती है कि किस प्रकार काम पीडित कर रहा है श्र श्राभूषण, चीर भ्रादि कष्टकर 
है, नेत्रो से अश्र -वर्षा हो रही है, चातक, पिक श्रा्दि की बोली सुनकर भय होता है । इस- 
लिए हे प्रभु हमारी रक्षा कीजिए । इस प्रकार दृष्टकूट की शब्दावली मे ठीक उसी प्रकार 
विप्रलभ श गार का चित्रण है, जिस प्रकार भ्रन्य पदी मे । ] 
कहें लॉ राखिय सन विरमाई ॥ 
इक्टक सिवधर नेन न लागत, स्पाम सुतासत घनि चलि आाई। 


बेगाह मिलो सुर के स्वामी, उदधि सुता पति मिलिहँँ श्राई। (३६०१) 
(सिवधर"-पहाड सदृश पलके । स्यामसुतासुतधनिर (स्यथामसुता-- रति, 
उसका पुत्र अनिरुद्ध, उत्तकी घनि (पत्नी, उषार-प्रात.काल) । [ 
इस पद में विरहिणी का वर्णन है जिसे नीद नही आती, भ्रुणोदय के होते-होते वह 
मूछित हो जाती है । फिर भी उसे श्राशा है कि प्रभु अवश्य मिलेगे । 
साधव विलसि विदेस रहे। 
अ्मरराज सुत नाम रेन दिन, चितवत नीर बहे । 


सुरदास यह विपति स्थाम साँ, को समुझाइ कहै । (३६०२) 
(अमर राजसुत रू पार्थ न्‍नपाथ >5पथ --रास्ता) । 
इस पद में भी उपयुक्त पदो की भाँति प्रोषित्पतिका ग्ोपिका के विरह का वर्णन 


है। यहाँ भी नायिका प्रतीक्षा मे बैठी हुई नैन-नीर बहा रही है भौर उनके झ्ागमन की 
भभिलाषा कर रही है। 


६२६ भ्रमरगीत का काव्य-वैभव- 


हरि सुत पावस प्रगद भयौरी। 

सारुत सुत बधू पितु प्रोहित, ता प्रतिपालन छांड़ि गयौरी ॥ 
हरसुत वाहन असन सनेही, सो लागत श्रंग श्रनल भयोरी । 
मृगमद स्वाद सोद नह भावत, दधिसुत भानु समान भयोरी। 


सुरदास बिन सिंधु सुता-पति, कोपि सप्तर कर चाप लयोरी। (३६५०) 
(हरि सुत-+प्रद्यु मन -+कामदेव । मासतसुतर+भीम वधू -+अ्जु त-पितु -+ईन्द्र- 
प्रोहिंत--वृहस्पति जीव । हर-सुत --षडानन-वाहन ++मो र-प्रसन (भक्ष्य) >साँप-सनही २ 
चन्दन । दधिसुत-- चन्द्र) । 
पावस-प्रसंग मे वर्षा के उद्दीपन रूप का वर्णन है। उसी मे से यह पद भी है भौर 
यहाँ भी वर्षा का कामोद्दीपक रूप प्रस्तुत किया गया है । चदन, कस्तू री, चन्द भ्रादि कामाग्नि 
को बढाने वाले हैं। कृष्ण के बिना काम धनुषबाण लेकर आराक्रमण करने वाला है, कृष्ण के 
बिना हमारी रक्षा कैसे हो ? 
चन्द्रोपालम्भ प्रकरण मे चन्द्रमा के सम्बन्ध मे अनेक ऊहात्मक भ्रयोगो मे एक पद 
दृष्टकूट भी है-- 
हर को तिलक हरि बिनु दहत । 
वे कहियत उद्दराज श्रम्ृतमय, तजि सुभाव सी सोहि निवहत । 


सुरदास प्रभु तुम्हरे मिलन विनु, प्रान तर्जात यह नाहि सहत ॥ (३१६७३) 
यमक अ्लकार के रूप में 'सारग' शब्द के भ्रयोग से दृष्टकूट रचना सूरसागर के 
विविध प्रसगो मे मिलती है । भ्रमरगीत मे भी एक पद ऐसा ही है-- 
वेसी सारग कर्ाह लिए । 
सारंग कहत सुनत वे सारंग, सारंग मर्नाह दिए ॥ 


सुरदास मिलहीं वे सारग, तोपे घुफल जिए ॥ (३ ६८४) 
यहाँ भी विरहिणी नायिका वर्षा ऋतु मे हथेलियो पर मुह रखे चिन्तामर्न बैठी है | 
वह उद्विग्न है। वह कृष्ण की श्रास लगाए जी रही है। 
सारम' की भाति हरि! छाब्द के शनेक श्रथों' 
भ्रमरगीत में प्राप्त है-- 
हरि मो को हरि भख कहि जु गयो । 
हरि दरसत हरि सुदित उदित हरि, हरि ब्रज हरि जु लयो ॥ 


से बना हुआ्ना एक दृष्टिकूट पद भी 


श्रव हरि दवन दिवा कुबिजा को, सुरदास सन भाषौं। (४००८) 
विरह-वर्णन मे दो कूट पद और मिलते हैं -- 
अं झा पर रू इू ८ 5० ला 
१. सारग और हरि के अर्थ के लिए देखिए १प्ठ १३१ और १३२ 


> ध्रलुंकार १२७ 


गोरी पूत रिपु ता सत श्रायुध, प्रीतम ताहि निनारे । (३६६१) 
ग्वालिनि छांडि दे विरह खर॒यो । (४१३१) 
उद्धव-गोपी-सवाद भ्रमरगीत का मुख्य प्रकरण है| इसमे भी पांच दुष्डकूट मिलते 
हैं--- 
ऊधो इतने मोंहि सतावत । (४२४२) 
हरि सुत सुत हरि के तन श्राहि । (४४६१) 
देखि रे प्रगठ द्वादस सीन । (४ 5८६) 
हरि बिनु ऐसो विधि ब्रज जीजे । (४५३१) 
कहत फत परदेसी की बात | (४५६५) 
उद्धव जी ने कृष्ण के पास वापस आकर गोपियों और राधा के पक्ष मे जो कथन 
किये और ब्रजवासियो की विरह-दशा का माभिक चित्रण किया, उसमे भी एक दुष्टकूठ 
इस प्रकार है -- 
न्नन की कहि न परति हैं बाते । 
गिरि तनयथा पति भूषन जैसे विरह जरी दिन राते । 
सूरदास गोपिन परतिज्ञा मिलहु पहिले के नाते । (४७३६) 
साराश यह है कि भ्रमरगीत प्रकरण मे दुष्टकूटो का प्रयोग विरह-वर्णन के रूप मे 
हुआ है। दृष्टकूट भ्रलकार सूरदास जी का प्रिय अलकार है। बिना किसी विशिष्ट प्रयोजन 
के उन्होने अलकार रूप मे इसका प्रयोग किया है। प्रत्येक प्रसण मे एक ही विचार दो 
शैली--प्ाधा रण शब्दावनी तथा दुष्टकूट शब्दावली--मे व्यक्त किया गया है ।" इसका 
कारण सूरदास जी की अपनी रुचि-विशेष ही थी। इतना निरचय है कि दृष्टकूट की 
चमत्कारिक शब्दावली पदो मे निहित रस-व्यंजना पर कुठाराघात नही करती। अन्य पदो 
की भाँति यहाँ भी रस-सोौरस्य पूर्णरूपेण प्राप्त होता है। दृष्टकूटो का श्राच्छादन मात्र ही 
चमत्कारमुलक है । 


शब्दालंकार 
अनुप्रास 


सूरदास जी ने जहाँ अर्थालकारो द्वारा भाव-व्यजना को सशक्‍त किया है, वहाँ दब्दा- 

लकारो की मनोहरता को भी दृष्टि में रखा है यद्यपि शब्दालकारो की श्रोर उनका आकर्षण 

» श्रधिक नही अ्रतीत होता | लोकभाषा के परिमार्जन और परिष्करण मे सबसे पहले शब्दों 
पर ही कवि-शिल्पी की छेनी पडती है। शब्दों का खुरदरापन काटा जाता है श्रौर 
उसमे सौन्दये-प्रसाधनो का योग दिया जाता है, जिससे उसमे मसृणता और कात्ति का निक्षेप 
होता है । शब्दो के चयन में उनकी कर्ण्रिय भावानुरूप ध्वनि कवि के लिए श्रपेक्षित होती 


१. देखिए सूर की काव्यकला, द्वितीय सस्करण, पृ० २०१ | 


१२५८ >् स्रभरगीत का काव्य-वैभव 


है। साथ ही एक वर्ण की दूसरे की सग्ति का भी उसे ध्यान रहता है । शब्दालकारो मे 
अनुप्रास का सौन्दर्य ही नही है, उसमे वर्ण-मैत्री श्र वर्ण-सगीत का वेभव होता है। सुरदास 
की पदावली मे श्रनुप्रास का तह चमत्कार तो नही मिलता जो आगे चलकर ननन्‍्ददास, देव, 
मतिराम और पद्माकर की पदावली मे मिला, किन्तु सूरदास जी अनुआासिक छठा प्रस्तुत 
करने वाले ब्रजभाषा के प्रथम कवि थे । परवर्ती कवियों ने सूरदास जी के भाषा-सौष्ठव से 
प्रेरणा ग्रहण की और वे निरन्तर उसे परिवर्धित करते रहे । परिणाम यह हुआ कि ब्रज- 
भाषा में निरन्तर निखार भ्राता गया, उसमे अनुआसिक छटा दिनोदिन बढती गई और बह 
इतनी कृत्रिम हो गई कि आधुनिक काल मे खड़ी बोली की होड मे श्रागे न वह सकी । एक 
नर समस्त उत्तर भारत की काव्य-भाषा का गौरव प्राप्त करने के बाद भी वह प्रपने पद 
को स्थायी न रख सकी और लोक मे प्रचलित खडी बोली राष्ट्रभाषा पद पर आसीन हो 
गई। भ्रमरगीत मे प्राप्त भ्रनुप्रासों मे लम्बे पक्ति भर के अनुप्रास नही मिलते, किन्तु वर्ण॑-मैत्री 
के रूप मे छेकानुप्रास श्रौर छोटे अनुप्रास पद-पद पर मिलते हैं। जेसे--गोपी गाइ ग्वाल 
गोसुत” अनेक स्थलो पर बार-बार मिलता है तथा हम गोकुल-गोपाल उपासी', दीन 
मलीन दिनहिं दिन छीजें! (३८०६), "वे अकूर कर करनी करि!' (३६६७), 'काकति, 

भंखति भरोखा” (३५५९), क्र कुरूप कुदरसन” (४२७१), विरह बाइ बबूल बिरवा 

बोई” (४५१६), 'हमारे हरि हारिल की लकरी' (४६०७) । 


वर्ण-मैत्री के रूप मे छेकानुप्रास भर तीन वर्णो की मैत्री तो प्रायः मिलती है-- 


चलत गुपाल के सब चले । 

यह प्रीतम सौं प्रीति निरन्तर, रहे न श्र्ध प्ले । (,८००) 

जय्यपि जतन अनेक सोचि पचि त्रिया सनहिं विरसाव । (३८०२) 
मुरली मधुर चेप काँपा करि, मोर चन्द्र फदवारि। 

वँंक विलोकनि लगी, लोभ वस, सको न पल पसारि॥ (३५०४) 
बिन ही रितु बरसत निसि बासर, सदा मलिन दोउ तारे । (३८५३) 


निस दिन वरसत नेन हमारे। (३८५५५) 

लोचन लालच ते न ढरं। (३८६३) 

घुरवा धु ध उठो दस हूँ दिसि, गरज निसान बजायों । (३६२३) 

बदरिया बघन विरहिनी श्राई । (३६२५) 

चंचल चपल भ्रतिहि चित चोरे, निसि जागत सोकों भयो पगरा । (३६२६) 


सिखनि सिखर चढ़ि देर सुनायो । (३६४७) 
तू को किला कुलीन कुसल मति, जानति विथा विरहिनी केरी । (३६६०) 


रहुरे मधुकर मधु मतवारे । (४१२३) 
पवन सघावन भवन छुडावन, रवन रसाल गोपाल पायौ। (४१३२) 


धर्ंकार 


चोप्सा 


१२६ 
फूकि फू कि हियरी सुलगावत । ( १६४) 
ग्रलप वयस अ्वला अरहीरि सठ, तिनहिं जोग फत सोहै । (८४१६६ ) 
और सकल अंगनि ते ऊधघो अ्खियां अ्रधिक दुखारो। 
अतिहिं पिराति सिराति न कबहूँ, बहुत जतन करि हारी । (४१८६) 
कंज, खज, मृग, मीन होहि नहिं, कविजन बुथा कहाँ । (४१६०) 
नन मृ दि मुख मौन रही घरि, तन तप तेज सुखान्यो । (४३१५) 
भँवर कुरंग काक प्र कोकिल कपटिन को चटसार । (४३६८) 
चित चुमि रही मदन मोहन की, चित्तवनि मृद मुसकानि । (४४२५) 
नाम गपाल जाति कुल गोपक, गोप गुपाल उपासी । 
गिरिवरधारी गोधन चारी, वृन्दावन भ्भिलासी । (४५४६) 
सुनहु स्थाम व सखा सयानो, पावस रितु राधेहि न सनावति । ४७६५) 
हँससुता की सु दर फगरी, श्र कु जनि की छाहीं । (४७७६) 


धाव्द का द्वित्व भाषा में गति उत्पन्न करता है और भाव-विद्धलता को बढ़ाता 
है। इसीलिए भ्रमरगीत मे वीप्सा श्रलकार भाषा और भाव दोनो के सौन्दर्य मे वृद्धि करने 


बाला $....... 


ऊचे चढ़े टेरति श्रातुर सुर, फहि गिरिघर गिरिधर। (३५५७) 
फूकि फू कि हियरों सुलगावत | (४१६४) 

पात-पात व्‌ दावन ढू ढुयी । (४१८१) 

सुमिरि सुमिरि गुन अ्रधिक तपत हैं । (४१८८) 

कविजन कहत कहत सब झाए। (४१६१) 

जहाँ जहाँ किये केलि हरि पिय, सर सु चकई पाँखि । 

हारि हेरि श्रहेरिया हरि, रहीं फकि भकि भांखि | (१२०३) 
ऊघो जोग जोग कहत, कहा जोग कीए' । (४३१६) 

वे श्रक्र ऋर कृत जिनके, रीते भरि भरि ढोरे । (४३८२) 

नेननि म्‌ दि मू दि कित देखों बध्यो ज्ञान पोथी को । (४४०७) 


अ्रन्त्यानुप्रास श्रोर तुक 


सूरदास जी का साधारण श्रनुप्रास से भी श्रधिक प्रिय अन्त्यानुप्रास था। इसीलिए 


उन्होने श्ननुप्रास के झ्रादि वर्ण की श्रावृत्ति के साथ-ही-साथ अन्त्य वर्णों की आवृत्ति भी बहुत 
दिखाई है । जैसे--- 


| 
रे अमरगीत का काव्य-वैभव 


भ्रतिहि पिराति सिराति न कबहूँ । 
गिरिवरधारी गोधन चारी । 
पवन सघावन भवन छुड़ावन । 


तुक भी भन्त्यानुप्रास ही है। सूरदास जी ने तुको का प्रयोग अलकार की भाँति 
किया है भ्रौर तुको के लिए शब्दों की तोड-मरोड़ मे कोई हिचकिचाहट नही की, भले ही 
धब्द श्लौर उसका श्रर्थ विक्ृत हो जाय । जैसे-- 
सपने हरि आराए हां किलकी । 
नींद जु सौति भई रिपु हमकों, सहि न सकी रति तिलकी । 
" “« “““**'होके रहति न हिलकी । 
““*«*«» ० दिया बाति जनु मिलकी | 
' »»००»०»» त्वचा तचकि तन्नु पिलकी | 
2209४०६०६ भई सुर गति सिल की । (३८८०) 


“““ऊधो भूलि भले भटके । 
* “““**"तुम ताही अ्रटके । 
«०४ «०७००५ लीन्हे छरि फटके । 
#०० ००० की कुबिजा अटके । 
325%४2४ 9४ जाहु॒तहीं टटके । 
*« ****** या जोगहिं कठके | (४२८६) 
प्रेम न रुकत हमारे बूते । 
92४०४ न नाल के काचे सूते । 
0 पढे संदेस स्थाम के दूते । 
का श रि जोग श्रग्िनि के लूते । 
५ ***“** ““लीजे मुकुति हमारे हुते । 
«--०**" क्यों पतियाहि तुम्हारे धूते । (४५३५) 
* उधौ तुम हो अ्रति बड़ भागी । 
7२ 2 नाहिन मन श्रनुरागी । 
,-०-०- “ता रस देह न दागी । 
“«“*““नब्ूदन ताको लागी । 
की िल वृष्टि न रूप परागी । 
मिस गुर चौंटी ज्यो पागी ॥ (४५७७) 
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पुनरुक्तप्रकाश 


कही-कही शब्द की पुनरुवित भावन-तीन्नता को बढाती है श्लौर तब पुनरुकित भाषा- 
सौन्दर्य का साधन बनती है । इसके अनेक सुन्दर प्रयोग सूरसागर भे मिलते है। भ्रमरगीत 
में इनकी संख्या बहुत अधिक तो नही है, फिर भी कुछ सुन्दर नमूने इस प्रकार है--- 
मथुरा मोहिनी मे जानी । 
सोहन स्थास, मोहन जादव जन, मोहन जमुना पानी । 
मोहन नारि सर्वे घर घर को, बोलात सोहन वानी | 
मोहन सूरदास कौ ठाकुर, मोहन कुबिजा रानी । (३६६७) - 
पद में 'मोहन' शब्द की पुनरुक्ति न केवल शब्द-सौन्दर्य बढा रही है, वरन्‌ विनोदा- 
त्मक व्यग्य का अमोघ अस्त्र बनकर. अर्थ-वेभव मे चार चाँद लगा रही है । इसी प्रकार 
नूतन या नये की पुनरुक्ति--- 
ऊधो नूतन राज भयों । 
नए गुपाल नई कुबिजा बनी, नूतन नेह हयो । 
नए सखा जोरें जादव कूल, भ्ररि नूप कस हयो । 
नूतन नारि नये पुर कीन्हो, तिन झपनाइ लयो । 
विसरे रास बिलास कुज सब, श्रपनी जाति गयो | 
सूरदास अभु बहुत बटोरी, दिव दिन होत नयो । (४५६९२ ) 


यसक 


यमक सूरदास जी को प्रिय था, किन्तु इसका प्रयोग बहुत अ्रधिक उन्होने नही किया 
है । इतना भ्रवरय है कि जहाँ इसका प्रयोग है, है वह वडा कमनीय । जैसे--- 
वे अऋर फूर करनी करि। (३६६७) 
ऊधो जोग जोगहि देहु (४५४२) 
अऊधघो जोग जोग हम नाहीं । (४५४३) 
जहेँ न भ्रनग रस रूप नेह को, तहेँ दइ गति जु भ्रनग ॥ 
जों श्रनग वपु असुर दासिका, सो भइ नूतन अग ।। (४५६६) 
वैसी सारंग कर्राह लिए | 
सारग कहत सुनत थे सारग, सारग सह दिए । 
सारंग थक्तित बेठि वह सारग, सारंय विकल हिए। 
सारग घुकि, सारंगय पर सारग, सारंग कफ्रोप किए । 
सारग है भुज करनि विराजत, सारग रूप बिए । 
सूरदास मिलही वे तारग, तो पँ सुफल जिए । (३६८४) 
इस पद में सारंग शब्द के अर्थ क्रमश ये हैं--- 


चन्द्र (मुख), बादल (घन), कृष्ण (इयाम), कामदेव, नारी, दिन, रात, भ्राकाश, 
सेघ, मेघ, कृष्ण, भूषण, से, कृष्ण । 


१३२ भ्रमरगौत का काव्य-वैभव 


हरि सो को हरि भष कहि जु गयौ। 
हरि दरसत हरि मुदित उदित हरि, हरि ब्रज हरि ज्‌ लगी ॥ 
हरि रिपु ता रिपु ता पति की सुत, हरि बिन प्रजरि वहै । 
हरि को तात परस उर श्रन्तर, हरि बिनु श्रधिक बहै | 
हरि तनया सुधि तहाँ वदति हरि, हरि श्रभिमान न ठायो | 
श्रब हरि दव न दिवा कुविजा कौ, सुरदास मन भायौ ।। (४००८) 
हरि दाब्द के श्रर्थ क्रमशः ये हैं-- 
कृष्ण, सिंह (सिंह का भक्षण मास--मास"-महोना) मेष, मोर, सूर्य, कृष्ण (ब्रज 
केहरि) हरण करना, मोर (मोर का शत्रु, साँप, उसका क्षत्र्‌ गरुड़ , उनके पति विष्णु- 
कृष्ण, उनके पुत्र प्रद्यूम्न (कामदेव के अवतार) काम, कृष्ण, बन्दर (हनुमाच, उनके पिता 
पवन), कृष्ण, सू्ये, कोकिल, कृष्ण, काम (हरि दवत>>काम-दमन-- भोग) । 


वक्रोक्ति 


वक्रोक्ति को काव्यशास्त्र मे दो रूपो मे लिया गया है। एक तो कुन्तक की 5क्रोक्ति 
है, जिसका तात्पयें उवित के उस बाँकपन से है जिसमे ध्वनि, रस, श्रलकार सभी अन्तभूत 
हो जांते हैं; इस प्रकार की वक्रोक्ति भ्रमरगीत मे भरी पड़ी है जिसका विस्तृत विवेचन 
उक्ति-वैचित्र्य प्रकरण में होगा | दूसरा अलंकार रूप श्रपने सीमित श्र में एक शब्दालकार 
विशेष के रूप में माना जाता है जिसके दो भेद हैं--काकु वक्रोक्ति भर श्लेष वक्रोवित । 
फाकु वक्रोक्ति मै कंठ-ध्वनि के द्वारा उपहासात्मक श्रर्थ की प्रतीति होती है भर रलेष 
वक्तोवित मे शब्द के दूसरे श्रर्थ के द्वारा । अमरगीत मे काकु वक्रोक्ति के उदाहरण भ्रधिक 
हे देन श्रायों ऊधो मत नीको । 
तजन कहत श्रम्बर श्राभूषन, गेह नेह सुतहीकी । (४१३३ ) 
ऊधोौ स्थाम सखा तुम साँचे । (४१३५) 
ऊधो जाह तुम्हे हम जाने । 
सूर स्याम जब तुर्माह पठायो, तब नेकहु मुसकाने । (४३४० ) 
ऐसी बहुत श्रनूपम मधुकर मरस न जाने और ॥ (४४२८) 


इलेष वक्रोक्ति 
हम तो तबहि तें जोग लियो । 
जबहीं ते मधुकर मधुवन को, मोहन गोौन कियो । (४३१२ ) 
ब्रज में जोग करत विन बीते । 
बिना स्थाम सुन्दर के सजनी, मदन 
उद्धव जिस योग का उपदेश कर रहे ये 
कर गोपियाँ उत्तर देती हैं कि हम तो योग पहले 


न दूत तन जीते । (४३१४) ॥॒ 
उससे भिन्‍न विरह-रूपी योग का प्र्थ मान 
से ही कर रही हैं । रूपक के द्वारा दे अ्रपने 
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कथन की पुष्टि भी करती हैं । इलेप वक्रोवित में वक्‍ता के कथर्न की उत्तर श्रोता भिन्‍न श्र्थ 
के सहारे इसी प्रकार दिया करता है। 


पुनरुक्ति 


कवि की झालंकारिक मनोवृत्ति तब प्रमुख रूप से दृष्टिगोचर होती है जब कवि 
वरण्यें-विषय की प्रधानता विस्मृत कर शब्द मात्र को ही कल्पना की कलाबाजियो का लक्ष्य 
बसा लेता है । एक ही शब्द के विविध चमत्कारिक पक्षों का उद्घाटन करने मे इतना रत 
हो जाता है कि विपयान्तर प्रस्तुत हो जाना स्वाभाविक हो जाता है। कथा रुक जाती है, 
धब्द-कीड़ा चलती रहती है। केशवदास जी की रामचन्द्रिका श्लौर मलिक मुहम्मद जायसी 
के पदुमावत में ऐसे स्थल बहुत मिलते हैं । सूरदास जी को भी शब्द-कीडा प्रिय लगती थी । 
दृष्टकूटो की शब्द-क्रीड़ा इस तथ्य का पुष्ठ प्रमाण हैं। किन्तु सूर-साहित्य मे यह मनोवृत्ति 
रसात्मकता से भरपूर होकर श्रपनी कोरी चमत्कारवादिता को खो बेठती है। इस प्रकार 
दोप गुण भे परिवर्तित हो जाता है। सूरदास जी ने भ्रमरगीत में शब्दो को लक्ष्य बनाकर 
उन्ही पर शअ्रनेक पदो की रचना की है। कथा-अश इनमे सर्वेथा गौण है। प्रत्येक पद में 
न केवल कल्पना की ऊंची उडान है, वरनू भाव-व्यंजना की विविध पक्षीय गहराई भी है । 
ये शब्द इस प्रकार हैं--- 


प्रोति ६ 


करि गए थोरे दिन की प्रीति । 

कह वह प्रीति कहां यह बिछुरनि, कह” मधुवन की रीति ॥ (विषम) 
सुरदास प्रभु तुम्हरे मिलन बिनु भई भुस पर की भीति ॥ (३८०३) (रूपक) 
प्रीति करि दीन्‍्ही गरे छुरी । 

जंसे बधिक चुगाइ कपट कन, पाछे करत बुरी | (उपमा) 

मुरली मधुर चेंप क॑ पो करि, मोर चद्र फेंदवारि। 


सूरदास प्रभु सग कल्पतरु, उलटि न बेठी डार | (३८०४) (सांगरूपक) 
देखो माघो की मिन्नाई । 

भ्राई उधघरि कनक-कलई सी, दे निजु गए दगाई ॥ (३८०५) (उपमा) 
तन मन प्रीति लाइ जाँ तोरे, कौन भलाई तामहि । (३८०६) 

वे कह जाने पीर पराई, लुब्ध आपने कार्माह ॥ 

मति कोउ प्रीति के फंग परे ।(३६०६) 

सादर स्वाति देखि सन माने, पंखी आन हरे । 

देखि पतग कहा क्रम कीन्यो, जीव को त्याग करे । (थ्रर्थान्तरन्यास) 


शत 
सुरदास प्रभु सो ऐसहु करि, मिलें तो काज सरे। 


१३४ 


अंमरगीत का काव्य-बै भव 
प्रीति करि काहू सुंख न ली ॥। 
प्रीति पतन करी पावक सौं, झापे प्रान दह्यौ 
अलिसृत प्रीति करी जलसुत सौं, संपुट माँक गह्या । (अर्थान्तरन्यास) 


सुरदास प्रभु बिनु दुख पावत, नेननि नीर बह्यौ । (३६०७) 

हेली हिलय की पहिचानि। 

जो पे हिलग हिए में हैरी, कहा करे कुल कानि ॥ 

हिलग पतंग करी दीपक सों, तन सौंप्यो है श्रानि । (अर्थान्तिरन्यास ) 
हिलग चकोर करी है ससि सों, पावक चुगत न सानि ॥ 


सोई हिलग लाल गरिरघर सा, सुरदास सुख-दानि॥ (३६०८) 
प्रीति तौ मरिवोऊ न विचार | 
निरखि पतंग ज्योति पावक ज्यों, जरत न श्रापु सेभारे 


सूरदास प्रभु दरसन कारन, ऐसी भांति बिचारै ॥(१६०६) (प्र्थान्तरन्यास) 


इन पदो में प्रीति के विभिन्‍न पक्ष श्रस्थिरता घातकता, कपट, स्वार्थपरता, परिणाम 


(मृत्यु), सुख-शान्ति का भ्रभाव, पीडा मे आनन्द और निर्ममर्ता क्रमशः अस्तुत किये गये हैं । 


इस प्रकार भिन्न-भिन्न पदो मे एक ही शब्द की पुनरुक्ति मे उवित की नवीनता के 


सांथ ही 


वैचारिक वेविध्य भी विद्यमान है । 


नयन 


सखी इन नैननि ते घन हारे । (प्रतीष) 

बिनही रितु वरसत निसिवासर, सदा सलित दोछ तारे ॥ (विभावना) 
ऊरध स्वास समीर तेज अ्रति, सुख अनेक द्वुम डारे । 

वदन-सदन करि बसे वचन-खग, दुख पावस के सारे | (सारंग रूपक) 
दुरि दुरि बू द परत, कचुकि पर, मिलि श्रजन सो कारे। (तद्गुण) 

सानो परनकुटी सिव कीन्ही, विवि सूरति घरि न्यारे ॥ (उमर क्षा) 

घुमरि घुमरि वरसत जल छांड़त, डर लागत अ्रंघियारे ॥। (श्रत्युक्ति) 

बूड़त ब्रजहिं सुर को राख, बितु गिरिवरधर प्यारे ॥ (३८५३) (परिकर) 


नैना सावन भादों जीते । (प्रतीष) रु ेु 
इनहीं विषय श्रानि राखे सन समुदनि हूँ जल रीते। (उत्प्र क्षा) 
दे भर लाइ दिना हँ उघरत, ये न भूलि मग देत। (ब्यततिरेक) 
है बरसतत सबके सुख कारन, ये नंद नंदन हेत । (५ 

ये परिमान पुजे हद मानत, ये दिन घार व॑ तोरत । , 


झलंकारिं 


१३५० 


यह विपरोति होत देखति हों, बिना श्रेवधि जग बोरत । (३५५४) 
(विभावना, विषम) 

मेरे जिय ऐसी श्रावत भइ, चतुरानन की साँस । (उत्प्रेक्षा) 

सुर बिन मिले प्रलय जानियो, इन ही धौसन मांक । (विनोकित) 

मिसिदित बरसत नेन हमारे । (रुपकातिशयोक्ति) 


सदा रहति बरथा रितु हम पर, जब तें स्थाम सिधारे ॥ (विभावना ) 
दृग श्जन न रहत निि वासर, कर कपोल भए कारे । (तद्गुण) 


सुरदास प्रभु यहै परेखो, गोकुल काहें बिसारे। (३८५५) 


तब ते नैन श्रनाथ भए । 

ता दिन ते पावस दल साजत, जुद्धू निसान हुए । (रूपक ) 
सुभद मोर सायक मुख सोचत, दिन दुख देत नए । 
यह सुनि शोचि कास श्रवलनि के, तनु गढ़ भ्रानि लए । 5 
सुरदास जिन दए संग सुख, तिन मिलि बैर ठए ॥ (व्याघात) 


नंननि नाथ्यों है कर । 
ऊचे चढ़ि हेरति भ्रातुर सुर, कहि गिरधर गिरिधर । (स्वभावोकित ) 
फिरति सदन दरसन के काज, ज्यों भूख सूखे सर ॥ (उपसा) 
निसिदित कलसलाति सुनि सजनी, गाजत मनसथ श्रर (श्ररि)। (रूपक) 
सुरदास सब रही मन हाँ, अ्तिहि मेतर के भर (भय )॥(३८५७) स्वभावोषित 
भ्रति रस लंपट नेन | 
तृप्ति मानत पिवत कम्तल सुख, सुन्दरता भधु ऐन । 
सोभा सिधु समाइ कहाँ लो, हृदय साकरे ऐन । (सांगरूपक ) 
श्रव यह विरह भ्रजीरन ह्व॑ के बनि लाग्यो दुख देन । 
सूर वेद ब्रजनाथ सधुपुरी, काहि पठाऊ लेन । (३८५८) 
हरि दरसन फो तरसति श्रखियाँ । 
भाकति भंखति भरोखा बेठी (रूपकातिशयोक्षित) 
कर मीठत ज्यों सखियाँ । (उपसा, साँगरूपक ) 
विछुरी बदन सुधानिधि रस ते ।(रूपक) 
लगति नहीं पल पश्िियां (पक्षी)! (रूपक) 
इकटक चिंतवति उड़ि न सकति, 
जनु थकित भई लखि सबियां । (उठांक्षा) 
धार-बार सिर घुनति विसूरति, विरह प्राह जतु सखियाँ। (३८५६) 
(उत्प क्षा, छू पक) 
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(३६ प्रंभरगीत को का' 
प्रमरगीत को काव्य-वैभव 


लोचन व्यॉकुल दोऊ दौन । 

फेस रहेँ दरस बित्त देखे, विधु चकोर ज्यों लोन ॥ (उपमा ) 
विवरन भए ख़ंज ज्यो दाधे, वारिज ज्यों जलहीन । हे 
स्थाम-सिध्‌ ते विछुरि परे हैं, तलफरात ज्यो मौन | ; 

ज्यों रितुराज विसुख भू गी की, छिन छिन वानी छीन । | 
सूरदास प्रभु बिच भोपालहि, कत विधना यें कीच ।(३८६० ) *,, 

महा दुखित दोउ मेरे चेन । ._ (स्वभावोक्षित) 


सूरदास प्रभु जबते विछुरे, तब ते सब लोगन दुख दैव ॥ (३५६१) 
अ्रखियां करति हैं श्रति आ/रि। 


कमल वदन ऊपर हू खंजन, मानो बूडत वारि । 

सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु, सकें न पंख पसारि ॥ (३६५६२) (उद्ड्रक्षा) 

लोचन लालच ते न हरे | 

ज्यों मघुकर रुचि रच्यों फेतकी, कटक कोटि भरे । 

तैसेइ लोभ तजत नहिं लोभी, फिरि फिरि फेरि फिरै। (उपमाए) 

भृग ज्यों सहज सहत सर दारुन, सन्मुख ते न दुरं। (साधस्यं) 

सुर सुभट हठ छाँड़त नाहीं. कादे सीस लरे । (१८५६३ ) 

लोचन चातक ज्यों हैं चाहत 

झ्वधि गए' पावस की श्रासा, क्म-करम करि निरबाहत। 

सरिता सिंधु श्रनेक और सखि, सुत पति सजन सनेह । (सांगहूपक) 

ये सब जल जद॒नाथ जलद बिनु, अधिक दहत हैं देह । 

जब लगि नहिं बरसत ब्रज ऊपर, नव घन स्थाम सरीर । 

तो लगि तृषा जाइ किन सूरज, श्रान श्रोस के नीर ।) (३८६४) 

नैना विरह की बेलि बई | 

सींचत नैन-नीर के सजनी, मूल पताल गई। 

विगसित लता सुभाई आपने, छाया सघन भई । 

शभब कैसे मिरवारों सजनी, सब तब पसरि छई। 

को जाने काहू के जिय की, छिन छिन होत नई । 

सूरदास स्वामी के विछुरे, लागी श्रंस जई ॥ (३८६५) 

उपयुक्त पदो में तैन की पुनरुक्तियाँ हुई है किन्तु पुनरुक्ति खटकती नही हैं । इनके 
द्वारा गोपियो की निरन्तर श्रश्नु धारा, उनकी श्रनाथ-अ्रवस्था, वेदना, व्याकुलता, वियाद, 
प्रतीक्षा तथा एकनिष्ठता का मार्मिक चित्रण किया गया है । 
तोंद और स्वप्त 
इस भ्रश्ष के पदो मे स्वभावोक्ति श्रधिक है । अलंकारों के योग के हे भी 

भावमयता के कारण पक्तियाँ श्रलंकृत लगती हैं। एक ही प्रकार के भाव मनेक पदों मे 


(सांगरूपक) 
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मिलते हैं। स्वभावोक्ति तो सर्वत्र है, अन्य अलकार भी यत्र-तत्र मिलते हैं--- 


नींद न परे घटे नहि रजनी विथा विरह जुर भारी । 

सरद रंति नलिनी दल सीतल, जगमग रही उजारी । 

रवि किरननि ते लागति ताती, इहि सीतल ससि जारी ॥ 

खबनतनि सब्द सुहाइ न सखि री, पिक चातक द्र म जारी । 

सुर स्थाम बिनु दुख लागत है, कुतुघ सेज करि न्यारी । (व्याघात) 
बिलखि बदन वृषभानु नंदिनो, कर बहु जतन जु हारी । (३८७६) 
सुपनेहूँ में देखिये, जो नेन नींद परे । 

कहा करों किहि भांति मेरो, समव न धीर घर । 

करे जतन अनेक विरहिनि कछु न चाड़ सरे । 

सूर सीतल कृष्ण बिनु, तन कौन ताप हरे । ,विनोक्ति) (३८७७) 
सोवत में सपन सुनि सजनी, ज्यों निधनी निधि पाई। (उपमसा) 

गनतहि भानि ग्चानक कोक्लिल उपवन बोलि जयाई । 

जो जागों तो कह उठि देखों, विकल भई श्रधिकाई । (३८७८) 

सोवत ही सपने में शरति सुख, सत्य जानि जिय जागी। 

सूरदास प्रभु प्रगट सिलन कौ, चातक ज्यों रट लागी । (उपम्ता) (३८७६) 
सपने” हरि झाये हों किलकी । 

नींद जु सौति भई रिपु हमकौं, सहि न सक्की रति तिल को । 

जो जागो तो कोऊ नाहीं, रोके रहति न हिलकी । 

तन फिरि जरनि भई नख सिख ते, दिया बाति जनु सिलकी (उपसा) (३८८० ) 
में जान्यो री आए हैं हरि, चौंकि परे ते पुनि पछितानी । 

इते मान तलफत तन्‌ बहुते, जैसे मीन तपति बिनु पानी । (उपमा) (३८८१) 
जो जागो तो कोऊ नाहीं, श्रन्त लगी पछितान। 

जानों साँच मिले सनसोहन, भूली इहि भ्रभिमान । 

सूर सकति जंसे लछिमन तन विद्वल ह्व॑ प्रकान | (उपमा) 

ल्याउ सजीवन सूरि स्थाम को, तो रहिह ये प्रान | (३८८२) 

हरि बिछुरज निसि नींद गई री । 


वन पिक, वरह, सिलीमुख सधुत्रत, चचननि हो अकुलाल लई री। 

भ्रवधि अ्धार जु प्रात रहत हैं उन सवहिन सिलि कठित ठई री । 

सूरदास प्रभु सुधा दरस बिन भई सकल तन बिरह रई री ।(रूपक) (३८८३) 
बहुरो भूलि न श्रांखि लगी । 

सपनेहूं के सुख न सहि सकी, नींद जगाइ भगी 
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कर सींडति पछिताति विचारति इहि विधि तिसा जगी । 
वह मूरति वह सुत्र दिखराबे, सोई घूर संगी ॥ (३८८४) 


१३८ है 
अमरगीत का काव्य-वै भव 


हमको सपनेहूँ मे सोच । 

जा दिन ते बिछुरे नन्दनन्‍्दन ता दिन ते यह पोच ॥ 

ज्यों चकई प्रतिबिम्ब देखिके श्रानंदे पिय जञामि 

सूर पवन घिलि निहुर विधाता, चपल कियो जल अ्रानि 

सुनहु सखी ते धन्य नारि। मम अप 
जो श्रापने प्रान बल्‍्लभ की, सपनेहूँ देखति भ्रनुहारि ॥ 


जा दिन तें नैननि श्रन्तर भए, श्रनुदिन श्रति बाढृत है वारि । 
सनहु सुर दोठ सुभग सरोवर,उसेंगि चले मरजादा ढारि। (उत्प्रक्षा) (३८८६) 
पिय बित् नागिनि कारी रात। (विनोकिति, रूपक) 


सूर स्थाम बिनु बिकल विरहिनी सुरि मुरि लहरें खात । (६८६१) 
तिरिया रैनि घटे सचु पावे । (अहा) 
श्रचल लिखति स्वान फी मृरति, उड्गन पर्थाह दिखाव ॥| (३८६२) 

, ऊपर के सभी उदाहरण स्वभावोक्ति अलकार के उत्कृष्ट उदाहरण. हैं। अनेक 
श्राचायं स्वभावोक्ति को श्र॒लंकार नही मानते, क्योकि स्वभावोक्ति मे श्रलकरण बाह्य न 
होकर आन्तरिक होता है । 'सौन्दर्यमलक्रार ” कह कर॒सभी प्रकार के सौन्दर्य को श्रलंकार 
माना गया है, श्रत. श्रस्तमु खी अलकरण प्रधान स्वभावोकिति को श्रलकार की उपाधि मिलनी 
चाहिए । उपयुक्त पदो मे स्वभावोबित के श्रलावा अन्य अलकार भी प्राप्त होते हैं, जिनका 
सकेत पदो में पक्तियो के सामने दे दिया गया है । 
प-मसन 
२० पद (४३३३ से ४३५२) मन के सम्बन्ध मे लिखे गये हैं। पदों की प्रथम 
पंक्तियाँ मन के विभिन्‍न पक्षो को भ्रस्तुत करती हैं श्रौर पद की शेष पक्तियों मे उसी की 


पृष्ठि अलकारो द्वारा होती है। जैसे-- 
मधुकर फहि फीस सन माने । 


कैसे था यह बात पतित्रता, सुने सठ पुरुष बिराने । (दृष्टांत) 
जैसे मृगिनी ताकि बधिक दुग, कर कोदड गहि ताने। (उपमा) (४३३४) 
ऊधो मन नहि हाथ हमारें । 
रथ चढ़ाई हरि संग गए लै, मथुरा जवहिं दिघारे । (काव्यलिग) (४३३८) 
झपनी सी करत कठिन सन निसिदिन | हि 
कोटि स्वर्ग सब सुख अचुमानत, हरि समीप समता नहिं पावत | 
थकित सिंधु नौका के खग ज्यौं, फिरि फिरि फेरि वह गन गावत । 
(उपमा) (४३४१) 
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ऊधो मन तो एकहिशाहि | 
सो तो हरि ले संग घिघारे, जोग सिखावत फाहि ॥ 


परसारथ उपचार करत हो, बिरह व्यथा है जाहि। 
जाको राजरोग कफ व्यापत, दह्यौ खबायत ताहि ॥ (दृष्टान्त) 
घुदर स्थाम सलोनी मूरति, पुरि रही मन मांहि । 
सूर ताहि तजि निरगुन सिधुहि, कौन सके श्रवयाहि । 
मधुकर ये सन घिगरि परे | 
समुझूत नहीं ज्ञान गीता को, सूदु मुसकानि अरे । (स्वभावोक्ति) 
जोग गम्भीर कप श्राँघ सो, ताहि जु देखि डरे । (उपसा) 
बाँकी सौह वक्र दुग राँचे, ताते वक्त परे । 
सूधे होत न स्वान पु छ ज्यों, पचि पचि बंद मरे ॥ (उपम्रा) (४३४६) 
इहि उर माखन चोर गड । 
श्रव फंस निकसत नहिं ऊधो तिरछे ह्व॑ जु भ्ड़ें ॥ (काव्यलिंग) (४३५०) 
इस प्रकार एक शब्द मन! को लेकर श्रनेक प्रकार के तके-वितर्क उपस्थित किये गये 


हैं। उनमे उक्ति का बाकपन प्रमुख है। यही वाकपन उसे श्रपने आप श्रल॑कृत कर देने में 
समथथ है । 


(४३४४) 


६- श्याम 


कृष्ण के द्याम रग को दृष्टि मे रख कर १५ पद (४३६७-८१) लिखे गये हैं। 
अभिव्यजना-कौदल की दृष्टि से ये सभी पद सुन्दर हैं। इनमे अलकारिता, उक्ति-वैचित्रय 
झौर रसात्मकता का भदुभूत मिश्रण मिलता है । प्राय पदो में उपमान एक से ही मिलते 
है। जिन कालो का कथन इनमे है, वे हैं--भवर, भुजग, काक, कोयल, कालीघटा, कुटिल 
वाल और कुरंग । कुरग का भ्रयोग तो है किन्तु जिस प्रकार अ्रन्य के अवगुण श्ौर कुकृत्य 
चताये गये हैं उस प्रकार कुरग के सम्बन्ध मे कही कुछ नही मिलता ॥। प्रतीत होता है 
पाठ दोष से 'कुरंग” 'भुजग' के स्थान पर छप गया है । 'कुरग' शब्द का प्रयोग केवल दो पदों 
(४३६७ भर ४३७४) में हुआ हैं । प्रथम पद मे पक्ति है--'भवर कुरग काक अ्रु कोफिल 
कपटनि की चटसार ।' पद स० ४३६६-- मे इसी की पुनरुक्ति-सी प्रतीत हांती है-- 
भंवर भुजंग काक कोकिल कौं, कविजन कपट बखाने । 
इन दोनो में श्र तर केवल कुरग भौर भुजंग का है। किसी भी पद मे कुरग के किसी 
अ्रवगुण-कपट, ऋरता, कुटिलता आदि का उल्लेख नही हुआ है । किन्तु भूजग के सम्बन्ध 


मे विदलेषण मिलता है कि चाहे कोई उसे प्रीति से पाले, किन्तु वह तो डस कर ही 
मानता है-- 


भवन भुजंग पिटारी पालयों, जैसे जननी तात | 
कुल करतृति तजत नहिंह कबहूँ, सहर्जाह डसि भजि जात ॥* 





३० चुरसागर, पद्‌ ४३७५ 


१४० भ्रमरगीत का काव्य-वभव 


साँप की उपयुक्त करतूति क्रष्ण-कृत्य के लिए सटीक उपमान भी है, इसीलिए जान- 

बूक कर जननी-तात का प्रयोग भी हुआ है। सुरसागर मे श्रस्यत्र कही भी कुरग की 
कुटिलता-कऋ रता या कपट का कोई उल्लेख नहीं मिलता, जहाँ कही भी मित्रता है, उसका 
वीणानाद पर रीक कर मरना ही है' । इस प्रकार कुरग गोपियों के लिए उपमान हो सकता 
है, कृष्ण के लिए नही । श्रत” कुरग शब्द को भुजंग मानना ही अधिक समीचीन प्रतीत होता 
है | विभिन्‍त पदो में इनके विभिन्‍न श्रवगुण प्रस्तुत किये गये है। विवेचन में प्लंकारो को 
साधन बताया है। अ्र्थान्तरन्यास, जिसमे सामान्य कथन के लिए विशेष प्रमाण दिये जाते हैं 
प्रमुख रूप से प्रयुक्त है, जैसे -- 

सखीरी स्थाम सवे इकसार । सधुकर स्थाम कहा हित जाने । तिनहि न पतोज जे न्नतहि 
न साने | मधुकर कह कार कौ नन्‍्याति | स्थाम सभी कारेन में कारे । 
आदि सामान्य वाक्य प्रयुक्त होते हैं श्रौर फिर सारे पद मे भ्रमर, भुजय, कोकिल भ्रौर बादल की 
घटा के प्रमाण प्रस्तुत किये जाते है । पदो मे उपमानों की पुनरुक्ति तो होती है किन्तु कथन 
की पुनरुक्ति नही होती है श्रतः एक ही भ्रलकार हर बार नया बन कर श्राता है | एक पद मे 
अमर और श्रीकृष्ण का विस्तृत साम्य निरूपित किया गया है। एक प्रकार का प्रतियोग 
भाव उनमें मिलता है | इस प्रतियोगितापूर्ण साम्य मे कथन अपने ञ्राप मे अलक्षत हो उठा 
है यद्यपि अ्रलंकार-शास्त्र के किसी अलकार के भीतर इसका शअ्रन्तर्भाव कदाचित सम्भव 
नही है-- 
वे मुरली धुनि जय मन सोहत, इनकी गज सुमन मधु पातनि ) 
ए षढपद वे हिपद-चतुर्भ ज, काहू भाँति भेद नहिं ातनि। 
वे नव निप्ति सानिनि गृह बासी, एठ बसत निसि नव जल जातनि । 
वे उठि प्रात श्रनत मन रजत, ये उड़ि करत भ्रनत रस रातनि ॥। 
स्वारथ निपुन्न सद्च रस भोगी जनि पतियाहु विरह दुख दातनि। 
वे माघो ये मधुप सुर कहि, हुहूँ मै नाहिन को धदटि घातनि ॥ (४३७६) 


इस प्रकार इयाम वर्ण को लेकर भ्रमरगीत फे १५ पदों में एक ही प्रकार की शब्दा- 
वली और विचार मिलते हुए भी पदो मे उक्ति का बाकपन इतना श्रधिक है कि पुनरक्ति का 
अ्रस्तित्व ही नही रहता | भ्रनुभृत्ति प्रधान प्नभिव्यजना में जहाँ रसात्मकता की गहराई 
मिलती है वहाँ उक्ति-वैचित्र्य का चटकीलापन भी मिलता है । इसलिए इन पदो में काव्य 
का पुनरुबित दोष नहीं माना जा सकता। यहाँ पुनरुक्ति काव्य-सौन्दर्य का साधन बन 


। 
म कुछ पदो की टेक (अ्रथम पक्ति) भी दौहराई गई है, किल्तु पद की श्रन्य पत्षितयाँ 


सर्वथा भिन्‍न हैं, जेसे--- 


कह परदेसी की पतिप्रारो । 
प्रीति बढाइ चले मधुवन को, विछुरि दियो दुख भारो ॥ (३८१३) 
कह परदेसी को पतिश्नारों । 


पोछे ही पछिताइ मिलौगे, प्रीति बढ़ाई सिघारी ॥ (३८६१४ ) 
२. सारंग प्रीति करी जु नाद सो सन्मुख वनसद यो ३६०७ 
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सधंकर काके मीत भए | 
त्यागे फिरत सकल फुसुमावलि, मालति भरे लए। (४१२५) 
समधुकर फाके मीत भए । 
चौस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले भ्रतत गये । (४१२६) 
ऊधोौ भली फरी ब्नज आए । 
विधि कुलान कीने काचे घट ते तुम श्रानि पकाएं ।(४४०० ) 
ऊधो भली करी हयाँ श्राए 
तुम देखे जनु माधो देखे दुख ते ताप नसाए | (४४० ) 
हम तो बुहूँ भाँति फल पायो 
जो गोपाल मिले तो नीको नतरु जगत जस छायो ।(४४३४) 
मोहि श्रलि दुहूँ भाँति फल होत । 
तब रस श्रधर लेति ही घुरली श्रव भइ कुबिजा सौत ॥ (४४३५) 
निष्कषष 
अ्रमरगीत में काव्यालकारो का प्रयोग इतना अधिक हुआ है कि कवि की शअ्रल्ंकार- 
प्रियता परिलक्षित होती है । सीमित विचारधारा उक्ति की नवीनताग्रो में मिकलती रहती 
है। भ्रतेक गोपियाँ एक ही तथ्य भिन्‍न-भिन्‍नत अलकार-विधान मे प्रस्तुत करती हैं। फिर भी 
अलकार-पोजना रस-बयोजना का साधद बनी है । सागरूपक मर्मानुभूति के प्रत्यक्षीकरण के 
झ्ग हैं। ग्रामीण उपमान मन की कटु भावना के बानक हैं । इतिवृत्त की प्रगति के अभाव 
मे उक्ति का भ्रलकरण प्रमुख हो गया है। पक्तियाँ श्रलकारो से लदी दिखाई देती हैं। 
लगता है कि कवि की कलात्मकत्ता सजग है भौर करत ने जान-वुक्कर भ्र॒लंकारो की भरमार 
की है । इतना होने पर भी, ज॑सा पीछे के अ्रलकारो के विवेचन के साथ-साथ स्पष्ट किया 
गया है, कही भी अभ्रलकार साध्य नही बनते । अलकार केवन भावोत्कर्प करते हैं। उनके द्वारा 
विरहिंणियो की मर्मानुभृति प्रत्यक्ष होती है । साम्य, विरोध भौर श्रतिशयमूलक शबनललकारो ने 
गोपियो की स्मृत्ति, उद् ग, ताप और विषाद को मूर्तिमान कर दिया है। चस्धरोपालम्भ, स्वप्न 
और पावस-प्रसग भ्रलकारो के योग से विशेष मर्मस्पर्शी बन गये हैं । श्रलंकार-योजना से 
गोपियो का उपालम्भ सजीव हो जाता है । उनकी मनोव्यथा की प्रतिक्रियाएं फूट पडती है । 
इस प्रकार झलकारो का वाहुल्य भाव-सौन्दर्य को विकृत नही करता, उसमे बुद्धि का बलात्कार 
नही दिखाई पड़ता । रूपक, उत्प्र क्षा, प्रतीप, व्यतिरेक, वर्ण्य के रूपानुभव, क्रियानुभव झौर 
गुणानुभव को तीज्न करने वाले है। दृष्टकूट कवि की चमत्कार-प्रियता की चरम सीमा प्रस्तुत 
करता है, किन्तु दुष्टकूट का बाह्य _शब्दजाल उतार देने पर उसमे भी वैसी ही 
रसात्मकता मिलती है, जैसी भ्रन्य पदो मे । दृष्टकूठ की जठिलता और गूढता विषाद 
की गम्भीरता और रहस्यात्मकता की प्रतिकृति को सूचित करते हैं । 
अमरगीत की श्रलकरण-सामग्री में मौलिकता का श्रश अधिक है। पीछे दिये हुए 
विवरण इस तथ्य के साक्षी हैं कि सूरदास जी ने लोक-मानस के अनूठे उपमानों का चयन 
विशेष रूप से किया है। काव्य-परम्परा से प्राप्त सामग्री को भी झविकल रूप से ग्रहण करके 
उसमे कुछ-त-कुछ नयापत्त श्रवश्य रखा है | भ्रमरगीत का अप्रस्तुत-विधान बडा ही प्रभावो- 
त्पादक भौर रमणीय है ! उद्षितयां इनके द्वारा असाधारण हो जाती हैं और रसोत्कर्ष मे 
सहायक होती हैं । तात्पर्य यह है कि भ्रमरगीत की अलंकार-योजना सचेष्ठ तो है, किन्तु उसका 
लक्ष्य रसोत्कर्ष है और लक्ष्य-आप्ति में श्षसाधारण सफलता मिली है । 


ई ६ ४ 
उक्ति-वेचित्रय 


वफ्रोक्ति 

उक्ति का बांकपन रस-परितराक्र का सफल साधन है। इसीलिए वक्रोक्ति को काव्य 
में महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। भाचार्य कुन्तक के अनुसार वक्रोक्ति ही काव्य की आत्मा है। 
उनकी दृष्टि में वक्रोक्ति की अर्थ-व्याप्ति इतनी है कि काव्य के सभी श्र य इसी मे अन्त्भूत 
हो जाते हैं । फिर भी वक्रता के साथ श्रलकार पर उनका बल श्रधिक ग्रतीत होता है । वे 
अलकार-विहीन रचना को काव्य नही मानते । उनके मत मे सालकार दाव्दार्थ ही काव्य है ।* 
वक्रोवित की व्याख्या करते हुए उन्होने स्पष्ट कहा है कि /“विदग्धतापूर्ण भगिमा से युक्‍त्त कथन 
की शैली ही वक्रोक्ति है।”*जहाँ वक्रोवित का भ्रभाव है भ्रर्थात्‌ जहाँ शुद्ध स्वभावोक्ति है उसे 
वे काव्य की सज्ञा नही देते । सुर-काव्य मे वकोक्ति का इतना सीमान्तवर्ती श्र्थ प्राप्त नही 
होता । सूरदास तो रसवादी कवि थे | उनके काव्य मे रसोपलब्धि मुख्य है, चाहे वह वक्रोक्ति 
के माध्यम से हो श्ौर चाहे स्वभावोतजित के माध्यम से, ऐसे अनेक स्थल मिलते है, 
जहाँ वक्रोक्ति के बिना भी रस-स्फुरण मिलता है। बाल-लीला के श्नेक प्रसगो 
में ऐसे श्रगेक उदाहरण देल्ले जा सकते हैं। सुरदात जी ने बक्रोवित को उस्त रूप 
में ग्रहण नहीं किया जिस रूप मे उनका वर्णन वक्ोक्तिजीवित में है। उन्होंने जिस प्रकार 
अ्लकारो को रसोत्कर्ष का साधन बनाया है, उसी प्रकार वक्रोक्ति को भी | साथ ही झल- 


कारिको को भांति वक्रोक्ति को एक शब्दालकार मात्र नही माना है। शब्दालकार वाला 
सीमित दृष्टिकोण सुरसागर मे नहीं है । अमर उतने चव्य के व किक पयाव उक्ति-वैचित््य का सागर है, किल्‍ 
शब्दालकार रूप बे सता जद कम के उदाहरण अधिक नहीं हैं जैसा कि भलकार वाल पठव सपा डी हैं जैसा कि भलकार वाले पिछले श्रध्याय 


अनिल (किक बनी ली नी नी नी लक न न मम लन्‍नि नितिन तिल ज न -+«+- कै. 


| दिखाया जा चुका है | सुरदास जी ने उक्ति की व वक्ता को रस की अतीति कराने का 
_पगत-सावव अचय यय-है-4-कथन के सीधे ढय को छोड़कर उन्होने वक्ता का सहारा लिया 
है। सूरसागर के विनय-पदो, माखन चोरी, मुरली-लीला, पन्रघट-लीला श्रौर दान-लीला भे 


इनके झनक उदाहरण मिलते हैं ।? भ्रमरगीत का तो समूचा असग ही बकोमित हे अर 
रित है... तय; ७ कि: 


१, अलक्षतिरत्लकार्यमगोद्‌शृष्य विवेच्यते_। 
तदुपायतया तत्व सालकारस्य काव्यता॥ (वक्रोक्ति जीवित) । १६ आम श है 
२. वक्रोक्त वैठस्ध्य भगी भखिति- | वेदेगृव्य घिढयूथ भाव , कवि कर्मकोशले, तत्व भंगी विच्चिरत्ि:/ 


तया भणितिः | विचित्रेवा विधा वक्रोक्तिरित्युच्यते | 
३. देखि सर की काव्यकला, द्वितीय सरकरण, प०, (८०६८५ 
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प्रररण वबकता 


अ्मरगीत का कथा-प्रसग कुन्तक की प्रकरण-वक्रता का सुन्दर उदाहरण है। 
प्रकरण-वक्रता वहाँ मानी जाती है जहाँ कवि अपने उहंशय की सिद्धि के लिए किय्वी सुन्दर 
गोरा प्रसग की उदुभावना करता है। ऐसा करने से समग्र वृत्त मे एक वैचित्र्य उत्पन्न हो 
जाता है। जैना पीछे स्पष्ठ किया गया है, सूरदास जी मे भ्रमरगीत को एकदम मौलिक रूप में 
प्रस्तुत किया है । भ्रमरगीत भागवत का एक भ्रति गौण सदर्भ था । उसे सूरदास जी ने ऐसा 
पलल्‍लवित किया कि वह सरसता की दुृष्ठि से सर्वेश्रंष्ठ प्रकरण बन गया । भागवत में श्रमर- 
गीत केवल एक गीत मात्र है किन्तु सूरसागर मे श्राकर यह भ्रमरगीत एक लीला-प्रकरण है । 


इसका भ्ाकार बहुत बड़ा है और सरसता तथा काव्यात्मकता की दष्टि से श्रन्य लीलाओ्ो से 
कही बढचढ कर है । 


कथोपकधन-दोली 


अमरगीत मे उपक्रम उद्धव-गोपी सवाद है किन्तु कथोपकथन व्याज मात्र है। उद्धव 
झौर गोपी उत्तर-प्रत्युत्तर नही करते । उद्धव सदेशमात्र प्रस्तुत करते हैं श्रौर गोपिया भ्रपर- 
गीत के नाम से अपने-प्रपने हृदयोद्गार प्रस्तुत करती हैं । हर पद मे ऐसा लगता है मानो 
उद्धव के किसी कथन का उत्तर दिया जा रहा है | उद्धव मूक से बैठे रह जाते हूँ भौर गोपिया 
प्रत्युत्तरोकी ऋडी लगाती दृष्टिगत होती है। बिना कथोपकथन के कथोपकथन प्रस्तुत करने का 
नया ढग प्रस्तुत किया गया है| ज्ञान भौर भक्ति का संद्धान्तिक विवाद उत्तर-प्रत्युत्तर देखने को 
नही मिलता, फिर भी ज्ञान की पराजय श्रौर भक्ति की विजय निर्भ्रान्त रूप मे देखी जा सकती 
है । कथा का श्राउ्छादन बडा ही कीना है। इस ग्राचरण के नीचे पुष्टिमार्गीय भक्ति मे पगी 
हुई विरहिणी गोपियों का निइछल भाव स्पष्ट भलकता रहता है। इस प्रकार महत्वपूर्ण 
अमरगीत की विषयवस्तु है, उसका कथोपकथन नही । प्रश्न यह उठता है कि उद्धव-गोपी- 


सवाद के उपक्रम की उपयोगिता ही क्या है ? यदि अमरगीत की विषय-वस्तु सवाद-छैली मे 
न होती तो उसके काव्य-रूप में क्या श्रन्तर पड़ता ? 


उत्तर स्पष्ट है। सूरदास जी पुष्टिमार्गीय पद्धति के निष्णात भक्त थे । उन्होने विनय 
के पदो मे तथा अन्य लीलाझ्रो मे पुष्ठिमार्गीय भक्त का प्रतिपादन किया है, किन्तु कहीं भी 
उसका वसा पुष्ठ और निर्श्नान्त समर्थन नहीं कर सके हैं, जैसा भ्रमरगीत मे। महाशानी 
पडित रूप मे उद्धव जी गोपियो के समक्ष अपने मत का प्रकाशन करते है, गोपियाँ उनके 
एक एक शब्द की धज्जियां उडाती हैँ । एक गीत नाट्य का वृत्त श्रभिनीत होता है, उद्धवजी 
का झामूल परिवर्तन होता है भौर वे कृष्ण के समक्ष भक्ति-मान्यताश्रों का प्रतिपादन सात्रह 
करते हैं । यदि भ्रमरगीत की सवाद शैली न होती, परम्परागत श्ब्दार्थ-जैली होती, जैसी 
कि नन्‍्ददास के भ्रमरगीत में श्रथवा भागवत मे है, तो उव्ति-वेचित्य को वह शुभ अ्रवसर 
प्राप्त न होता जो सूर के अ्मरगीत में प्राप्त है। शास्त्रार्थ के ताकिक विवाद में नीरसता का 
उपस्थित हो जाना श्रनिवार्य था। दाशनिक तथ्यों के वोक से काव्य-स्वरूप विकृत हो जाता। 
इसके विपरीत सूरदास जी के भ्रमरगीत में गोषियों की की उक्ति मे वाँकपन है। सैद्धान्तिक 


१४४ अमरगीत का काव्य-वैभनव 


दाशेनिक विवेचन प्रमुख नही होने पाया है। किन्तु दार्शनिक तथ्यों को श्रोफल भी नही होने 
दिया है । इस प्रकार सरस उक्तियो के माध्यम से ज्ञान और भक्ति का नीर-क्षीर विवेक 
प्रस्तुत किया गया है। परिणाम यह हुश्ना है कि भ्रमरगीत के द्वारा दाशनिक गहनता इतनी 
बोधगम्य हो गयी है कि साधारण-से-साघारण सहृदय भी उसे सरलता से हृदयगम कर 
सकता है। 
अमरगीत के प्रतिपाद्य का दूसरा पहलू है गोपियो का विरह-निवेदन । उद्धव के झाने 
से पूर्व भी गोपियो का विरह-वर्णन है। समस्त भक्तिकालीन तथा रीतिकालीन साहित्य 
में गोपियो का सीधा विरह-वर्णन उपलब्ध है। यदि इस सीधे विरह-वर्णन को भ्रमरगीत के 
वक्त विरह-वर्णन से तुलना करें तो सूरदास जी की संबाद-शैली का महत्त्व स्पष्ट हो जायगा । 
सीधे विरह-वर्णन मे विरहिणी का शारीरिक भ्रसौष्ठव, दौबंल्य, विषाद, रुदन, प्रलाप, उन्माद 
आदि कारुखिक हो जाते हैं । काव्य- सौष्ठव का पर्याप्त श्रवसर होते हुए भी उसमे भावुकता 
की श्रतिरजना ही होती है । उद्धव के उपस्थित होने, उनके सदेश प्रस्तुत करने पर विरह 
की दद दशाओ्ं मे निम्न शोकविह्नला गोवियों में श्रावेश श्रा गया । उनका सुप्त पौरुष 
जग गया । उनकी दक्तियाँ फनकना उठीं शौर वे उपालम्भ के स्वर मे मुखरित हो उठी । 
रुदन मे रत आतंवाणी विनोद, व्यग्य प्रौर कटूक्ति पर उतर भाई । पक्ति-पक्ति पर वकोक्ति 
थिरकने लगी । साहित्य मे अभूतपूर्व सरस उपालम्भ काव्य की भ्रवतारणा हो गयी । यह 
सब सुर की कथोपकथन-शैली का ही परिणाम था । 
गोषियो द्वारा प्रस्तुत उक्ति-वंचितश्य के तीन प्रमुख श्रग है--वचनचातुरी, तर्क और 
उपालस्भ । गोपियो ने अपने मन्तव्य को व्यक्त करने के लिए जिस वक्रोक्ति का श्रवलम्बन 
“पिया है, व है, वह न तो श्राचार्य कुन्तक की वक्रोवित है भौर न ध्वनिकार की ध्वनि । उसमे वचन- 
चातुरी मिलती है। जब तथ्य या तक हार जाते हैं तो विशजन वाकू-चातुर्य विट (ए7४) 
का उपयोग करते हैं। यह वाक्‌-चातुर्य तकों से भी भ्रधिक सशक्त सिद्ध होता है। सूरदास 
जी के उक्ति-वैचित्र्य मे इसी वचन-चातुरी (५७॥४) का योग सर्वाधिक है। किन्तु इसका 
श्र्थ यह नही कि सूरदास जी ने भवित सिद्धान्त के प्रतिपादन मे शास्त्रीय तकों [का उपयोग 
नही किया है । वचन-चातुरी के आलोऊ मे तक भी प्रस्तुत किये हैं श्रौर इन दो श्रस्त्रो के 
उपरान्त उपालम्भ का ऐसा अमोघ अ्रस्त्र चलाया है, जिसके श्रागे उद्धध जी हथियार ही 
डाल देते हैं। भ्रमरगीत मे उपलब्ध वचन-चातुरी, तक॑ और उपालम्भ के उदाहरण क्रमशः 


इस प्रकार हैं-- 
बचन चाठुरो 
बाकू-चातुर्य के श्रवेक रूप अमर गीत में उपलब्ध होते हैं-- 
(अर) भाव-भगी--उद्धव के सन्देश सुनते ही गोपिया भाव-भंगी के साथ कहती हैं-- 


कहौ कहाँ ते श्राए ही । 
जानति हाँ श्रनुमान झ्ापने, तुम जदुनाथ पठाए ही। 
सुर जहाँ लॉ स्पाम गात हैं, जानि भले फरि पाए हो ।* 


१. सू(सागर, पद ४११६ 
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पहले तो जान कर भी प्रतगान बनना, फिर झनुमान शगाना भौर अन्त में यह 
कहना कि हम सारे स्थाम रग घालो को भली भाँति जानती हैं, इस प्रकार बिना कुछ कहे 
ही सब कुछ कह देना वाकू-चातुय्य का भनूठा ढंग है । 

(श्रा) चचन-भंगिमा--प्रदासा के द्वारा निन्‍दा मे वचन-भंगिमा के दर्शन होते है। 
जँसे-- 

(बिन भ्ाए ऊधो मत नीकौ । 
श्रावहु री मिलि सथी प्तयानी, लेहु सुजस को टीको । 
तजन कहुत क्षंबर ग्राभूषन, गेह नेह सुत ही की ।* 

'न्ीकौो' भौर सुजस कौ टीकौ' की व्याख्या 'त्जन कहत अर वर” मे हो प्रकट हो 
जाती है। कहाँ नारी जाति भ्रीर कहाँ यह मत ! 

(इ) विनोद--उद्धव से सीधा प्रश्न करना कि तुम सच्चे हो या कच्चे श्रपने 
श्राप मे बहा ही विनोदात्मक है । बिना किसी श्रलकार के उवित वाकपन से ही 
अलंकृत है-- 

५ ऊधो स्पाम सखा तुम सचे । 

को करि लियो स्वांग बीचहि ते, वंसे हि लागत फाँचे ।' 

उद्धव जैसा ज्ञानी पडित भी एस प्रश्न का क्या उत्तर दे ? गोपियां उपहास के साथ 
कहती हैं कि प्रतीत होता है तुम भ्रम मे हो । कृष्ण ने तुम्हे यहाँ नही भेजा, भटक कर 
श्राये हो श्रथवा फिर यह हो सकता है कि कृष्ण ने ही तुम्हारे साथ उपहास किया हो--- 

.. ऊधी जाहु तुम्हे हम जाने । 

स्पाम तुर्माह ह्वाँ को नाहि पठायो, तुम हो बीच भुलाने । 


सुर स्थाम जब तुर्माह पठायो, तब नेकहेूँ मुसुकाने ॥॥5 
(६) .फवती:-फवती वचन चातुरी का बडा पैता अ्रस्त्र है । राजा कृष्ण भ्रौर पटरानी 
कुब्जा पर उनकी फबती दृष्टव्य है--- 
कहत श्रलि मोहन मथुरा राजा । 
नेव श्रफ्कर वबदत वदी तुम, गावत हों नृपसाजा ॥। 


गुन अनुरूप समान भेषता, मिले दुश्लादस बानी | 
सधुवन देस कान्ह छुबिजा संग, बनी 'सुर' पढरानी ॥।४ 
यहाँ झनुरूप गृण से क्षष्ण के त्रिभगी रूप धोर छुब्जा के कुबड़ेपन की श्रौर सकेत है। 
इसी प्रकार कृष्ण के द्वारा कुब्जा के रूपान्तर पर भी वे फबती कसती हैं | कृष्ण न 
केवल प्रेमा भर रसिक हैं, वरन्‌ अभूतपूर्व वैद्य भी हैं। शभ्रब नई रीति से नगर-नारियो के 
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सभी रोग दूर हो जायेंगे । | 
(/ वंद सिल्यो क्ुबिजा कौ नीको । 


चल्यो जु चलन नगर नारिनि मैं, रोग न रहा कही को ॥ * 
(3) _प्रश्न--उद्धव जी के निगु रा सिद्धान्त का निराकरण प्रशनो से भी किया है-- 
टेट कमान कोन देस को वासी। 


को है जनक, कौन है जननी, कौन नारि, को दासी | 
कंसे वरन भेस है कैसो, किहि रस में अ्रभिलाषी ॥*९ 
मानो निगु ण कोई रूपधारी व्यक्ति है जिसका वे विस्तृत परिचय पूछ रही हैं। स्पष्ट 
है, इस प्रकार के प्रइनो के समक्ष उद्धव अपने ग्रम्भीर दार्शनिक सिद्धान्त कैसे प्रस्तुत 
करते ? गोपियो की वचन-चातुरी उद्धव के ज्ञान पर पानी फेर देती है भौर वे निबिवाद 
रूप मे एक श्रनाडी सिद्ध हो __रुप में एक भ्रनाडी सिद्ध हो जाते हैं-- 
कहिऐ कहा यहै नहिं जानत, कही जोग किहि जोग । 
पालागों तुमही से वा सुर, बसतत बावरे लोग | 
(ऊ) स्वीकृति - वचन-चातुरी मे नम्नता की प्रधानता रहती है, विरोध करते हुए भी 
प्रतिपक्ष की उक्तियों का निषेध स्वीकृति के द्वारा किया जाता है, इसीलिए गोपियाँ कहती हैं-- 
नातर कहा जोग हम छांडाह, भ्रति रूचि के तुम लाये । 
हम तो भूखति स्थाम की करनी, मन ले जोग पठाप । 
श्रजहूँ सन श्रपनों हम पावे, तुम ते होइ तो होइ । 
सुर सपथ हमे कोटि तिहारी, कही करेगी सोह ॥! ९ 
योग को स्वीकार करने को सर्वथा प्रस्तुत गोपियाँ चतुराई से अपने पक्ष पर आा 
जाती हैं कि जिसमे हमारा मन रमा है, उसे ला दे, क्योकि मन तो तभी श्रायेगा, जब कृष्ण 
श्रार्येंगे । कृष्ण-सखा होने के कारण श्रापके लिए यह दुलंभ भी नहीं है । 
इसी प्रकार योग की सारहीनता का निर्देश कम करने के लिए वे उसे झनुपम कह 
कर उसकी बहुमुल्यता स्वीकार करती हैं और भ्नच्छी तरह संभाल रखने की चेतावनी भी 
देती हैं। 
५ अधोौ जोग बिसरि जनि जाहु । 
बाँधो गाँठि छुटि परि है कहें, फिरि पाछे पछिताहु ॥ 
ऐसी बस्तु प्रनुपस सधुकर, समरम नजाने भौर । 
ब्रज वनितानि फे नहीं काम की, है तुम्हरेई ठोर ॥६५ 
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इस प्रकार वे यह स्पष्ट करती हैं कि योग ज्ज-बनिताश्रों के काम की वस्तु नही है, 
किन्तु कथन सीधे छाब्दों मे न होकर वक्रोक्ति मे है। 


(ए) लाक्षणिक प्रयोग--वक्रोक्ति मे लक्ष्याथे का योग प्रमुख होता है। शब्दों के 
परिनिष्ठित तात्पयं उवित मे बाकपन लाते हैं। भ्रमरगीत के निम्न शब्द इस दृष्टि से द्रष्टव्य 
हैं, इनका लक्ष्याथथ संदर्भो में सुस्पष्ठ है, व्याख्या अनावश्यक है-- 

नीकौ--देन श्राए ऊधघो मत नीको । 
तजन फहत पंबर भ्राभूषन, गेह नेह सुत ही को । 
भ्रग भस्म करि सीस जदा धरि, सिखवत निरगुन फीकौ ॥ (४८३३) 
सेहमाना--जैसी कही हर्माह न्नावत ही, श्रोरनि कहि पछिताते । 
अपनो पति तजि शौर बतावत, मेहमानी कछ खाते ॥॥ (४१३५४) 
छपद पसु-- सूर सेल शझ्रगन की यह गति, क्यो ससुझावे छपद पसुहि ॥ 
(४१५३) 
फू कना- म्रधुप कह जानत नाहीं वात । 
पक कि फू कि हियरों सुलगावबतत, उठि न इहाँ ते जात ॥ (४१६४) 
रुगी--सुरद।स जे रगी स्थाम रग, फिरि त चढं रंग यातें। (४१६६) 
नागरि नवल किसोरी--मधुक्षर हम श्रजान सति भोरी । ।....7 
यह मत जाइ तहाँ उपदेसी, नागरि नवल किसोरी। (४१७२) 
नागरि नारि भर्लें समुझगी, तेरो वचन बनाउ । (४२३७) 
नचल बध-- कोऊ हुती फंस को दासी कृपा करी भइ रानी । 
कहानी--भ्रव वह नवल वध्‌ ह्व॑ँ बैठी, ब्रज फी फहति कहानी ॥ (४२५५) 
ठकुराइत- कहियो ठकुराइति हम जानी। (४२५६) 
राजा-रानी--राजा भए तिहारे ठाकुर, श्र कुबिजा पटरानी । (४२६०) 
गोपीनाथ--काहै को गोपीनाय कहावत । ४ 





जो पे स्थाम कूबरीं रीक्े, सोइ क्विन विरद बुलाबत ॥ (४२६६) 

परमारथी--परमसारथी जहां लो जेते बिरहिनि के दुखदाई । (४२८८) 
परमारथी पुराननि लादे, ज्यों बनजारे ठांडे । (४२२३) 

परमारथ उपचार फरत हो, विरह व्यथा है जाहि. (४३४४) 

श्रागि-- जोग की गति सुनत मेरे ध्ंग झ्ागि घई | 
सुलगरि तन हम जरति ही, तुम श्रानि फू कि दई । (४३२२) , 

श्रहोर जसोदानन्दन--जद॒पि श्रहीौर जसोदानंदन फसे जात छड़े । 
जादौपति--हाँ जादोपति प्रभु कहियत हैं, हमे तन लगत बड़ें। 

को वसुदेव देवकी नन्‍्दन, को जाने को चूफ । 
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नवनंदन--सूर नन्‍्दन दन के देखत श्रौर न कोऊ सुर । (४३५०) 
जदुनन्‍्वन--हम अहोर प्रबला ब्रजवासी, वे जदुपति जबुराई । 
े कहा भयी जु भए जदुनन्दन, प्रज यह पववी पाई। (४३१७) 
उपयुक्त उद्धरणों के लक्ष्याथं गोपियों की वचन-चातुरी की सशक्त साधन है, 
उन्होने जो जो ब्यंग्य-बाण छोडे हैं, वे बडे ही अचूक है भौर उनका प्रभाव अ्रवश्यम्भावी 
था | तभी तो उद्धव की समग्र जीवन की साधना काफूर हो गई । 


|. 


तक 
बाकू-चातुर्य (9॥/) तथा लाक्ष्णिक प्रयोग के श्रतिरिक्त गोषियों के तात्विक तके 
भी बड जोरदार हैं। उद्धव द्वारा प्रतिपादित ज्ञान-तथ्यों का सैद्धान्तिक उत्तर भी भ्रमरगीत 
में उपलब्ध है, किन्तु ताकिक तत्त्ववोध उभरने नही पाया है, उक्ति-बैचित््य के श्रावरण मे 
नियत्रित है । अ्रनेक स्थलो मे तो तक भी उतवित-बेचित्य का ही रूप धारण करते हैं। जब 
सैद्धान्तिक तर्क-वितर्क प्रधान हो जाते हैं तो काव्य काव्य नही रह जाता, दर्शन बन जाता है, 
किन्तु जब दाशंनिक तके उक्ति-वैचित्य के श्रधीन रहते हैं तो काव्य भ्र्थ-गाम्भीय से 
गौरवान्वित हो जाता है। नवदास के भ्ररमरगीत मे दाशंनिक-तके मुखर हो उठे है श्रत' 
उद्धव-गोपी-विवाद में काव्य-तत्व क्षीण हो जाते हैँ । सूरदास के अधरगीत मे उसके 
ठीक विपरीत वे ही दाशंनिंक-तर्क प्रधान नही बनते, श्रत' उक्ति-वैचित्र्य का हल्कापन निकल 
जाता है भ्ौर स्वर्ण की निकाई मूल्य की गरिमा से द्विगुणित हो जाती है । 
उद्धव-प्रवचन के दो मुख्य सैद्धान्तिक तर्क दै--१ _ कृष्ण नियु ण-निराकार हैं, सर्व-_ 
व्यापक हैं, घढ-बढ मे समा उहे है. अन्त घट-घट है, अ्रन्तर्यामी भौर समदृष्टि हैं। २. उनकी प्रास्त का | 
“साधन ग्रेग है, भ्ासव, प्रा प्राणायाम, समाधि भ्रादि द्वारा सांसारिक विषय-वासना से 
मुक्ति मिल सकती है. 3० । गोपिया इन तथ्यों का उत्तर देती है, किन्तु उत्तर में व्यावहारिक-.. 
वक्ष को प्रधानता देती हैं' जैसे-- 
जोग समाधि वेद सृति सारग, क्यों समुकझत जु गवारि । 
जो पे गुन ध्तोत व्यापक है, तो हम फाहै न्यारि ॥* 
श्र्थात एक तो व्यावहारिक दृष्टि से श्रासन, प्राणायाम, समाधि प्रादि योग के साधन 
ग्रामीण सारियो के वश की बात नही है, दूसरे यदि वे ग्रणातीत झोर घट-ठघ-व्यापक हैँ तो 
हम से अलग कैसे हैं ? हमे उनके हृदयस्थित होने की अनुभूति हो जाय तो हमे विरह ही 
किस बात का होगा ! 
तुम ही कहत सकल घट व्यापक गौर सर्वाह ते नियरे । 
नख सिख लीं तन जरत मिस विन, मिकत्ति करत किन सियरे ।। * 
हृदय में यदि वे विराजमान हैं तो क्यो नहीं प्रकट होकर हमारे ढुख हर करते । 
स्पष्ट है, त॒के उक्ति के चमत्कार सम्बन्धी है, दार्शनिक तथ्य सम्बन्धी नही । 
यही तक भन्तर्यामी के सम्बन्ध मे भी है 
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६222 की हरि फाहे के झ्तरजामी । 
अजहेुँ न ञ्राइ मिलत यहि अवसर, भ्रवधि बतावत लामी ॥* 
प्रभु की समदृष्टि तथा निगुंणता के सम्बन्ध में उनका तर्क है कि-- 
जो समदृष्टि श्रादि निर्गुव पद, तो कत चित्त चुराए। 
सोहन बदन विलोकि मानि रुचि, हँसि हँसि कठ लगाए ।*१ 


जिसने प्रत्यक्ष गोपियो को हँस-हँस कर कठ लगाया, उस मोहन मुख वाले को अ्रनादि 
भ्रौर निगुंण कैसे मानें ? 

समाधि के सम्बन्ध भे उनका तक बड़ा ही सीधा है-- 

श्राँखि मू दि कह पा दूढ़े , भ्ंधरे ज्यो ठक दो । * 

समाधि मे शभ्रा्खे बन्द करने से तो दशा उस अच्धे की होगी जो इधर-उघर धथौलता 
किरता है शोर कुछ नही पाता । 

साधन रूप योग की चर्चा के सम्बन्ध से वे कहती हैं कि इसके पहिले कि श्राप 
झपनी सिद्धि की चर्चा करें आपको चाहिए कि आप पहले यह विचार करें कि आपको यहाँ 
भेजे जाने का कारण क्या है ? झ्रापको तो कृष्ण ने इसलिए भेजा कि श्राप हम ग्रोपियों का 
दुख दूर करें । आप जानिये कि दुख किस बात का है ? दुख तो है विरह का, जिसका 
साधन है मिलन । श्राप चर्चा करते हैं ज्ञान की । श्रापको पता होना चाहिए कि विरह (दुख 
का कारण) भ्ौर ज्ञान (उपचार) में आाकाश-पाताल का अन्तर है। अब बतलाइए, कहे 
जाते है आप बडें प्रवीण और आपकी युक्तित ऐसी है जैसे जल मे डूबते व्यक्ति को भाग का 
सहारा लेने का सुझाव--- 


+#ऊघौ तुस ब्रज की दसा बिचारौ । 
ता पाछ॑ यह सिद्धि आापनी जोग कथा विस्तारो। 
जा कारन तुम पठये साधों, सो सोचो मत माही । 
केतिक बीच विरह परमारथ जानत हो किधों नाहीं । 
तुम परवीन चतुर कहियत हो, सतत निकट रहत हो । 
जल चूडत भ्रवलच फेन को, फिरि फिरि कहा कहत हो ॥ * 


ताकिक-पद्धति में उत्तर देने वाला प्रश्नकर्त्ता के प्रश्नों का उत्तर प्रइन से ही देता 
है। न्यायालय के वकील उत्तर में प्रश्न करते है । और प्ररन ही उत्तर बन जाते हैं। तक 
की यह रीति भी भ्रमरगीत मे उपलब्ध है । गोपियाँ उद्धव के ब्रह्म, माया और जीव के 
सिद्धान्त-निरूपण के सम्बन्ध भे कहती हैं कि यदि कृष्ण निगुं ण है और उनकी साया ने हमे 
अ्रम से डाल रखा है, तो आप बताए कि कृष्ण ने ब्रज भे जो मर-लीलाए' की, क्या वें 
असत्य हैं. ? 
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/ भघुकर यह जानी तुम्र॒ साँची । 
पुरन ब्रह्म तम्हारों ठाकुर, श्राये माया नाची । 
को जसुमति ऊखल सीं बांध्यो, को दि भाखन चोरे। 
किन ये दोऊ रूख हमारे जमला श्रजुन तोरे । 
को ले बसन चढ्यो तरु साखा, म्रली सन भाकरे । 
को रस रास रच्यों वृदावत, हरवि सुमन सुर बरषे ॥ 
तर्क मजाक की जान है। तक के द्वारा ही उपहास मे प्रतिपक्ष की करारी हार 
होती है - विशेषतया तब जब मजाक का स्तर निध्न धरातल पर उतर आता है। गोपियां 
कुब्जा की ठेढी पीठ को दृष्टिगत करके सुरति के सम्बन्ध में प्रश्न करती हैं-- 
जिंहि छिन करत कलोल सग रति गिरधर श्रपनी चाढ़। 
काठत हैं परजक ताहि छिन, के धो खोदत खाढ़ ॥* 
बात बड़ी मोडी है, किन्तु है इतनी ताकिक कि. लाजवाब ही | 
गोपियाँ क्ृष्ण के रूप को भूल नही सकती भर उनके प्रम को छोड़ने को तैयार 
नही हैं, इस मन्तव्य को प्रकट करने के लिए वे श्रकाट्य तर्क का सहारा लेती हैं-- 
क्र में रह्मो नाहिन छोर । 
नदनंदन श्रछत कीसे राखिये उर भ्रौर ॥* 
ज जब स्थान भर गया (हाउस फुल हो गया) तो भौर को कहाँ बिठाए ? मन मे तो 
नदनंदन (सग्रुण) बस गये हैं, वे हठे नही, तो आपके द्वारा श्रतिपादित निगु ण॒ ब्रह्म को कहाँ 
स्थान दें ? म 
उत्तर देने के लिए प्रइन उपस्थित करती हुई गोपियाँ कहती हैं कि हम प्रेम के द्वारा 
कृष्ण के रसानन्द मे लीन हैं, भाप क्यों हमारे सीधे रास्ते पर निगुण का काँटा डालते हैं-- 
०” काहे को रोकत मारम सुधौ । 
सुनहु समघुष लिरगुन कटक ते राज पथ क्यों रू धो ॥ ९ 
अपने राजपंथ का स्पष्टीकरण भी उन्होने किया है। श्रम (भक्षित) से प्रभु की 
समालोक्य, सारूप्य और सायुज्य और सामीप्य भक्ति सुलभ है। यह राजपथ है, संबंधा 
निरापद और अआ्रानन्‍्दमय है । इसे छोड़कर निगुरा ब्रह्म के कठकाकीर्ण ज्ञान-पथ पर 


जाने से क्‍या लाभ ? 325 
सेवत सुलभ स्थाम सु वर को मुक्ति लही, हम चारी | 
हम सालोक्य, सरूप, साथुज्यों, रहति समीप सदाई । ५ 
सो तजि कहुत श्रौर की भौरे, तुम अलि बड़े श्रदाई ॥ 


7 उुस्तागर, पद ४२४६ 


मम 99). 939 ४२६८ 
«५ 73. 73 डेश्श्र्‌ 
४५ 3३. ११ ४५०६ 


पर छः ७ वह ५5 


जी 


उक्ति-चैचित्य हि १५१ 


तकं-पद्धात में व्यक्तिगत श्राक्ष प भी प्रस्तुत हो जाते हैं । गौपियाँ भी इसीलिए 
#्सामान्य तक प्रस्तुत करते-ऋरते उद्धव को श्राड़े हाथो लेती हैं झौर सीधा प्रश्न करती 
हैं कि यदि आप ज्ञान का उपदेश हमे देते हैं तो स्वयं भक्त क्‍यों कहलाते हैं ? स्वयं तो भक्त 
बने हो और दूसरो को ज्ञान का उपदेश दे रहे हो। हमे ज्ञान का सदेश भेजना था तो कृष्ण 
पहले कुब्जा को यह मन्र देते-- 
५ ऊघो फाहे को भक्त कहावत । 
जु पै जोग लिखि पठयो हमको, तुमहु न भस्म चढ़ावत ॥ 
श्ंगी मुद्रा भस्म अ्रधारी, हमही कहा सिखावत्त। 
कुबिजा अधिक स्थास की प्यारी, ताहि नहीं पहिरावत ॥* 


इस प्रकार अभ्रमरगीत के वाद-विवाद मे तर्क की विभिन्‍न पद्धतियाँ मिलती हैं । 
दाशंनिक तथ्य सामान्य तर्को के अधीन हैं। म्रमरगीत के तर्क नीरस नहीं है, बल्कि उनके 
कारण उक्ति मे भगिमाएं जा गईं हैं श्ौर शेली विनोद से समुज्ज्वल हो गई है । 


उपालम्भ 


दुग्यंवहार के विरुद्ध मन मे जो क्षोम होता है, उसी का उद्घाटन करने के लिए 
उपालम्भ प्रस्तुत किया जाता है। उपालम्भ में श्रात्म-निवेदन भी होता है श्लौर पर-पक्ष की 
आलोचना भी । आ्ात्म“निवेदद इसलिए कि दूसरा व्यक्ति जान सके कि उसके क्र र-कार्यों 
के कारण कितना बडा ब्रनर्थ हुआ है। प्राय. लोग अपनी स्वार्थपरता की घुन में यह जान 
भी नही पाते कि उनके व्यवहार के कारण दूसरे का कितना अहित हो गया । साथ ही, कभी- 
कभी एक तो दूसरे के प्रतिनि स्वार्थ-भाव से त्याग कर रहा है, पर दूसरा जानता भी नही कि 
कौन क्या कर रहा है ?उपालम्भ के द्वारा उस तक इस ओर के सदुभावों, उत्सगों झादि 
के विवरण भेजे जाते हैं। इस उपालम्भ का मुख्य लक्ष्य प्रतिदान ही पाने का नही होता । 
कुटिल, ऋर, कठोर श्रौर कपटी को वस्तुस्थिति की प्रतीति हो जाय, कम-से-कम मानवता का 
ढोग तो वह न रच सके । पर्दाफाश करना, सचेत,(करना, मानवीय,व्यवहारोका तकाजा करना 
ही उपालम्भ के उद्द श्य हैं । हृदय मे जो क्षोभ भरा है, उसमे व्यथा है जलन है, विद्रोह भौर 
क्रान्ति की अग्नि रहती है । शिष्ट उपालम्भ में ज्वालामुखी का विस्फोट भीषण नहीं होता । 
भीतर भयानक अग्नि को समेटे हुए भी ऊपर की हरियाली दृण्टिगोचर होती है, केवल कभी- 
कभी भूचाल या हल्के विस्फोट के रूप मे उसका उद॒गार हो जाता है। उपालम्भ में धोटें 
मीठी दी जाती हैं, नम्र-निवेदत के रूप में श्रपनी दशा का चित्रण होता है भौर श्रन्यायी के 
कृत्यो की चुटकी ली जाती है। भाव-श्ररित वक्रताएं उपालम्भ मे सहज सुलभ होती है । 
कभी-कभी जब विपक्षी बोल पड़ता है, अ्रपना बचाव करने के-लिए अपने कृत्यो के श्रौचित्य 
पर तक प्रस्तुत करने लगता है, तव भीतर की आग फूट पडती है और नम्र-निवेदन 
कट्क्तिश्नों मे बदल जाता है । कभी-कभी उपालम्भ की वौछारो को सुनने पर सूक बन जाने का 
जो अभिनय व्यवित करता है, उस पर भी मु कलाहट बढ जाती है भौर उक्ति में कठोरता 
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श्रा जाती है। इतना होने पर भी उपालम्भ के प्रन्तस्तल में सद्भाव, सौहार्द भौर शुभकामना 
का मधुररस ही होता है। इस प्रकार जहाँ भ्रन्तर्माधुर्य है भ्ोर बाह्यकट॒त्व, वहाँ वक्रता भ्रनि-; 
वायें है । इसलिए उपालम्भों मे विशेषतया काव्य के उपालम्भों मे जहां भाषा का सस्कार 
श्रनिवांये रूप से हुआ होता है, उक्ति-वेचित््य के र॒त्न-भंडार सरलता से उपलब्ध होते हैं। 


अ्रमरगीत काव्य मे, जैसा, पीछे भ्रनेक स्थलों पर निवेदन किया गया है, ज्ञान-भक्ति 
का संवाद श्रानुषगिक है; प्रमुख है, उपालम्भ । गोपियाँ विनोद, व्याजनिन्दा, उपहास औ्नौर 
कट्वितियो के रूप मे कृष्ण-कुब्जा और उद्धव के श्रति अपने हृदय की प्रतिक्रियाएं उप- 
स्थित करती हैं। उनमे भावुकता भर वाग्विदग्घता का सहज समन्वय मिलता जाता है। 
अमरगीत के उपालम्भो का श्राकलन करने के लिए हम दो वर्ग कर सकते हैं-- (१ ) कथा 


_के प्रत्यायों का दंत, (२) गोपियों की निजी दशा का निवेदन झ्न्यायो का दर्शन, (२) गोपियों की निजी दशा का निवेदन । 
कृष्ण के श्रन्याय 
उपालम्भ में मुख्यतया गोपियों ने कृष्ण की कपठ॒पूर्ण प्रीति की चर्चा-की है। 
जैसे-- 
५ भधुकर काके मीत भए । 
त्यागे फिरत सकल कुसुमावलि, मालति भुरे लए ॥* 
ता >९ न 
५ मधुकर फाके मीत भए | हे 
थौस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले श्रनत गए । 
सुरदास प्रभु धूति धर्म ढिग, ढुख के बीज बए ॥ 
यहाँ उपालम्भ सीधे शब्दों मे न होकर समासोकित के द्वारा मधुकर के व्याज से 
कहा गया है। इस प्रकार वक्ता स्पष्ट है । 
कृष्ण इतने भ्रविवेकी हैं कि उन्होने अपनी जन्मभूमि ब्रज और वाल-सखी निरफ्राध 
राधा को भ्कारण छोड़ दिया प्लौर भधत्यन्त कुरूपा,अ्रकुलीन, ग्रुणहीन दासी को रमणी बना 
लिया । कहाँ राधा भौर कहाँ कुब्जा, फितना बडा अ्रन्तर है-- 
जनस भमि बन्नज सखी राधिका, कैहि श्रपराध का. | डे 
ते कुलीन गुन रूप श्रमित सुख, दासी जाइ भजा ॥। 
यहाँ हल हे अतोद, निम्न वद्य भौर कुल-हीवता की भोर विपरीत लक्षणा से ही 
कथन है हि दब्दो से नही ! शाव सदेश भेजना और भी श्ृथधिक श्रन्याय है, क्योकि इससे 


ना होता है, स्मृति ताजी होती है-- 
3 भधुकर कर ग्रे गोकुल भाए। 
हम बसी कुकी झपने मै, दूनें विरह जगाएं । 
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कहा कर्राह कहें जाहि सखी री, हरि बिन कछु न सुहाए । 
जनम सुफल सुरज तिनको, जे काज पराए घाए।॥ * 


भ्रोतिम पक्ति मे 'काज पराए धाए' मे उनका तात्पयं यह नही है कि कृष्ण जन- 
हित के लिए मथुरा गए है, वरन्‌ उनका मतलब तो यह था कि वे कुब्जा के लिए सथुरा गए। 
गोपियो को इस वात का वज्ञ क्षोभ है कि जो कृष्ण हम से दधि-माखन माँग-माँग 
कर खाते थे भ्रव राजा बनकर बिल्कुल बदल गये भ्ौर प्रेम के प्रतिदान मे योग भेजा है-- 


कहा जो राजा जाइ भयो | 

हम को कहत झोर की प्रौरे, भायो भेष तयो। 

श्रव लो तो छोटे श्रंग भोजन, घर घर मांगि लयौ । 
फैसे सह्यौ जात हम पे यह, जोग सु पठं दयो | 

बन बन घेनु चराह गर्वाल सग, सथि मथि पिथौ घयो। 
सुरज प्रभु श्रव न्नज विसरायों, उन यह मतो दयो ॥* 


कृष्ण की कठोरता पर स्पष्ट कथन भी है -- 


ऊधो श्रव चित भए कठोर । 
पूरब प्रीति बिसारि गिरिधर, नृतव राचे श्रोर । 


जब हरि मधुवन को जु सिधारे, धीरज धरत न ठौर । 
सूरदास चातक भई गोपी, कहां गए चितचोर ॥ २ 


कृष्ण के भेजे हुए सदेश को सुनकर उन्हे पूर्व स्मृतियाँ जगती है | उन्हे देख कर 
कहती हैं, समभाती हैं कि अब कृष्ण मे बड़े परिवर्तन हैं। हम तो उनके बिना रह नही 
सकती और वे हमे सवंथा भुला चुके है। कृष्ण पर आरोप लगाते हुए थे आत्म-निरीक्षण 
भी करती हैं, किन्तु भ्पने मे कोई दोष पाती ही नही । तब निवेदन करती हैं-- 


ऊधो कहा हमारी चुक। है 
बिनही काज छांडि गए मधुव॒तर, हम घटि कहा करी | 
तन सत्र घन झ्ातमा निवेदन, सौँ उन चितहि घरी | 
रोभे, जाइ सु दरी छुधिजा, इहिं दुख भ्रावति हांसी । 
जद्यपि क्र, कुझूप, कुदरसन, तथ्पि हम ब्ननवासी ॥।४ 


यहाँ भी 'कूर कुरूप कुदरसन” जो वास्तव मे कुब्जा के विशेषण हैं अपने लिए और 
सुन्दरी जो राधा का विशेषण है कुब्जा के लिए कहा है ! इस प्रकार बचन-भंगिमा सुलभ है । 
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#ष्ण का व्यवहार कितना भ्रन्यायपुर्ण है, बने हैं राजा भ्ौर राजा का धर्म नहीं 
जानते । सभी कार्य उनके उल्दे हैं। उनकी सरकार प्रधाधुध है, कोई न्याय नही, कोई 
- नीति नहीं-- 
ऊधो धनि तुम्हारी व्यवहार । 
धनि वे ठाकुर घनि तुम सेवक, घनि हम वर्तनहार ॥ 
काटहु श्र ब बबूल लगावहु, चंदन की करि बारि। 
हमको जोग भोग कबिजा को, ऐसी ससुक्ति तुम्हारि ॥ 
पकरो साह चोर को छोड़ो चुगलनि को इतबार । 
सूरदास ऐसी क्यों निबहै, श्र ध घुध सरकार ॥*९ 
गोषियाँ कृष्ण के कपट को कपट न कह कर चतुराई कहती हैं भर फिर उस 
चतुराई की व्याख्या भी करती हैं-- 
मधुकर कहियत चतुर सयाने । 
पहिली प्रीति पिवाइ सुधारस, पाछे जोग बखाने । 
ज्यों ठग मीठी कहि सतोषत, फिरि प्राननि गहकाने । * 
यहाँ चतुर सयाने के साथ 'ठग” की उपमा द्र॒ष्टव्य है। कृष्ण ने आरम्भ में श्रमृत 
वचन सुनाये भ्रौर बाद में कैसा घ्रातक व्यवहार किया ? हे 
जहाँ कदु वचन का प्रयोग निकल पड़ता है वहाँ अ्रप्रस्तुत प्रशसा का आलम्बन 
होता है । जैसे-- 
पल मधु मधुकर तुम रस लंपद लोग । 
झपने काज फिरत बन श्रन्तर, निमिष नहीं श्रकुलात । 
पुहुष गये बहुरीं बल्लिन के, नेकु निकट नहिं. जाते ।* 
लपट झौर स्वार्थी शब्दों की कटुता को मधुकर के बहाने कह कर उक्ति में सस्कार 
लाया गया है। उपालम्भ सीधा न होऋर वक्त है, छिष्टता के श्रावरण में होते हुए भी 
है करारा। इसी प्रकार कृष्णा के कपट को व्यक्त करने के लिए उन्होने काले जीवों की 
सामान्य प्रकृति का सहारा लिया है-- 
ऐसी है फारेन की रीति | ्टाः 
मन दें सरबस हरत परायौ, करत कपट की प्रीति ।* 
रे उहंँ शय है कृष्ण की करतूति का बखान, किन्तु उन्होने श्याम रग मात्र को ही दोष दे 
डाला और पन्द्रह पदो में अ्मर,.कोकिल, सर्प भ्रौर बादल ग्रादि के कपटपूर्ण तथा ऋर 
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व्यवहार का विस्तृत वर्णन कर डाला । 

संदेशवाहक उद्धव जी को गोपियो ने कट्‌-वचन कहे हैं किन्तु यहाँ भी उन्होने सीधी 
शब्दावली का प्रयोग नही किया है। श्रप्रस्तुतश्रशसा के रूप में ही श्रपने हृदयगत कटु 
उद्‌गार निकाले हैं । जैसे-- 


उत्तर कत न देत श्रलि नीच । 
ग्रीषत तेज सहित क्यो वेली बढ़ी कम्तल कर सींच ।॥ 


झलि शझौर बेली के रूपक का श्रावरण 'नीच' दाव्द की अशिष्टता को छिपा लेता है। 

उद्धव को वे निपट नीरस कहती हैं । कृष्ण के समीप रहते हुए भी वह प्रेम का 
मर्म नही जानता । इस पर वे क्ष्‌व्ध तो होती हैं, किन्तु श्पने भाव वे श्रलकार के आवरण में 
इस प्रकार प्रकठ करती हैं--- 


रस की बात सधुप नोरस सुनि, रसिक होइ सो जाने । पट 
दादुर वर्स निकट कमलनि के, जनस न रस पहिचारन ।६ 


उपालश्म की कदुता में प्रेस की मिठास 


कृष्ण के प्रति गोपियों ने जितने आरोप किये हैं, कृष्ण के श्रन्यायो श्लौर कुमनो- 
वृत्तियो का परिचय दिया है, उन सबकी तह मे घृणा, दुर्भावना, परिशोध या श्रमत्रा के भाव 
नही मिलते । इसके विपरीत उसमे श्रव भी प्रणय की वही मिठास मिलती है, जो संयोग में 
थी । कपटी, कुटिल भ्ौर निरमोही कहते हुए भी गोपिया उन्हे भूल नही पाती श्र मिलन 
की साध उनमे पूर्वंवत बनी रहती है--- 
कपटी, कुटिल, निठुर, निरमोही, दुख दे दूरि सिधारे । 
बारक बहुरि कबहेुँ शावहुगे, नेननि साध निवारे ॥।? 


सहज-स्नेह का माघुय कटु-वचन मे भी तिक्तता नही उत्पन्न करने देता । यही कारण 
है कि भन्याय के प्रति विद्रोह तीखा नही होता श्रौर वक्रोकित के द्वारा वे श्रपने मनस्थित 
प्रेम की निरतरता को व्यक्त करती है-- 


५ मधुकर स्थास हमारे चोर। 
सन हरि लियो तनक चितवनि में, चपल नेन की कौर | 


सुरदास प्रभु सरवस लुटयो, नागर नवल किसोर ॥४ 
कृष्ण पर चोरी भ्रौर लूटने का स्पष्ट दोषारोपण है, किन्तु इस चोरी के पीछे गोपियो 
की प्रणय-व्यजना है । वे कृष्ण की निन्‍दा नही कर रही हैं, उनके प्रति श्रपने श्रगाध प्रेम 
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का प्रकाशन कर रही है | आ्रारोप मे न घ॒णा है न दुर्भाव, उसमे तो  म- 
बन रह हे. | द्‌्‌ समे तो श्रपरिमित प्रेम-सुधा 


निष्कर्ष यह है कि भ्रमरगीत मे गोपियों के जो उपालम्भ कृष्ण के प्रति प्रस्तुत किये 
गश हैं, उनमे प्रत्यक्ष रूप से भ्रन्याय, स्वार्थपरता, करता, अ्मानुषता, लम्पटता, घातकता 
विश्वासघात, चोरी, लूट, कपट श्रादि के ही विवरण हैं, किन्तु एक तो उक्ति के वाकपन की 
उपस्थिति से सर्वत्र काव्य मिलता है। श्रालकारिक हौली सर्वत्र है, भाषा मे सस्कार है 
समासोक्ति श्रौर श्रप्रस्तुत प्रशसा के द्वारा उपालस्भ प्रशाय-निवेदन से भी सरस और चूटीले 
हैं। दूसरी मुख्य बात यह है कि सारे उपालम्भ पद ध्वनि-काव्य के भ्रनूठे नमूने हैं। प्रत्यक्ष 
निन्‍्दा करती हुई गोपियाँ वास्तव मे कृष्ण के प्रति श्रपने अ्रनुराग को ही प्रकट करती है । 
हर धारोप व्यक्त करता है कि गोपियाँ श्रव भी कृष्ण के प्रति पू्वभाव रखती है' । उनका 
श्ाग्रह कृष्ण के प्रति श्रपने हृदय की परवशता तथा कृष्ण के प्रति व्यामोह प्रकट करने पर 
है। उपालम्ध सुनकर श्रोता को क्षष्ण के श्रन्यायी रूप की उतनी प्रतीति नही होती, जितनी 
प्रेमी रूप की । कृष्ण गोपियो के चितचोर हैं, उनकी मधर स्मृति गोपियों को परवश किये 
है, वें उनके श्र ग-ध्व॑ग मे रमे हैं। विरह-वेदना की सहज-सुधा ही उपालम्भ से टपकती 
हि "भय की यही धनी भजन जगाकन जाम को बग- । व्यंजना की यही कमनीयता भ्रमरंगीत के उपालम्ध-काव्य का प्राण है।। 


गोपषियों की निजी दक्षा 


उपालम्भ मे केवल आरोप ही नही होते, श्रात्म-निवेदन भी रहते है । श्रारोप में 
भ्राक्े॥ और निवेदन मे दैन्य का भाव होता है। किन्तु दैन्य भश्रन्तर की जलन से वक्र 
रूप मे ही निकलता है। अपनी दुर्देशा और हीनावस्था का विवरण इसलिए नही होता हि 
प्रत्यायी पिघले या दया दु ष्ट दिखाये, वरन्‌ इसलिए कि उस पर चोट पडे, वह समभे कि 
जिसके साथ उसने श्रन्याय किया, उसका परिणाम क्या हुआ, उसका मन अपने कंत का 
फल देख कर लज्जित हो । गोपियो ने उद्धव को कृष्ण का प्रतिनिधि समझ कर जो उपा- 
लम्भ प्रस्तुत किये और उनसे श्रपनी विरह दशा की विवश्यताशों का विवरण दिया उनमे 
उक्ति का वाकपन विद्यमान है । आत्म-निवेदन मे भी प्रकारान्तर से आरोप ही प्रमुख 


है। जंसे-- 





५. मिधुकर हम न होहि वे वेलि। 
जिन भजि तजि तुम फिरत धौर रंग, करत कुसुम रस कैलि । 


जोग समीर धीर नहिं डोलति, रूप,डार दृढ़ लागीं । 
सुर पराग न तर्जात हिए तें, श्री गुपाल अ्रनुरागी ॥ | 


से झ्पनी विवद्यता वताती हैं कि वे प्रेम की एकनिष्ठता के 


गोपियां स्पष्ट रूप ह 
केस्तु उनका लक्ष्य कृष्ण के भ्रस्थिर-म्नम की झालो- 


' क्वारण जोग की ओर देख नहीं सकतीं, वि 


कलम कपवजक जुआ 
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चना करना ही है | 
कृष्ण के चले जाने पर गोपियों को श्रपार व्यथा है। उनका मन्तव्य तो श्रपनी 
परवद्यता और विरहाग्नि का प्रभाव बनाना है, किन्तु उक्त मे देन्‍्य के स्थान पर आक्रोश 
है, मम्न-निवेदन के स्थान पर प्रत्यालोचना ही है-- 
मधुरर कहिए रझाहि सुनाई । 
हरि बिछुरत हम जिते सहे दुख, जिते विरह के घाइ ॥ 
वरु साधो सधुवन ही रहते, कत जसुदा के श्राए। 
कत प्रभु गोप-बेष न्नजघरि के, कत ये सुख उपजाएं ॥॥१ 
पद भे 'प्रभ' शब्द द्रष्ठव्य है। गोपियाँ कृष्ण के प्रति पनुराग का श्रद्धा-भाव 
रखती हूँ | विरह सम्बन्धी दुखों से वे पीडित भी है । #िन्‍्तु उपालम्ध में दुखी की दीनता 
नही होती । इसलिए वे कहती है कि यदि ऐसा करना था तो कृष्ण गोकुल श्राये ही क्यों ? 
उपालम्भ को स्थिति मे जब नम्नता दिखाई जाती है तो यह श्रारोप से भी श्रधिक 
तीखी झौर मसंस्पर्शी हो जाती है। जैसे--- 
ऊधो हम हैं हरि फी दासी । 
काहे को फटु वचन फहत हो, करत झ्ापनी हासी ॥ 


जो फछू भलोी घुरी तुम फहिहो, सो सब हम सहि लेहैं। 
झरापन कियो श्राप ही भगर्ताह, दोष न काहू दे हैं ॥ 
प्रत्यक्ष कृप से गोषियां झपने को हरि की,दासी कह रही हैं प्रौर सब कुछ सहने को 
तेयार हूँ । किन्तु 'करत भ्रापनी हाँसी' की व्यजना भी स्पष्ट है । 
गोपियों ले झपने विरह-निवेदन के रूप मे क्षाखों की दशा का विस्तृत वर्णन किया 
है वे भूखी प्यासी है । विना हरि दर्शन के उनका रहना श्रसम्भव है। नयथनों से 
वही रूप* समाया है । श्रनेक प्रयत्न किये, किन्तु निकाले निकलता ही नहीं। पलकों ने 
कार्य करना बन्द कर दिया है। नीद नही लगती, इनमे बडी पीड़ा होती है, सदा कृप्ण 
की राह पर लगी रहती है, भश्न्‌ वृष्टि प्रनवरत रूप मे होती रहती है-- 
धोर सकल प्र गनि ते ऊधौ श्र लिया प्रधिक दुखारो 
अतिहि पिराति सिराति न कबहू, बहुत जतन करि हारी ।*$ 


न त्पः ना 
ऊषो पअंखियां प्रति प्रनुरागी। प्र 
इकटक मग जोवति श्रर रोवति, भूलेहु पलक न लागी ।९ 
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नेत्रो की दुर्देशा का वर्णन वास्तव में भ्रपनी विरह-दशा का निवेदन है। नेत्र तो 
उपकरण है, उनके द्वारा हृदय की बेदना प्रस्तुत की गई है। गोपियो का तक यह है कि 
नेत्र इस प्रकार कृष्ण मे रमे हैं, तो फिर हम योग-श्षिक्षा को किस प्रकार धारण करें? 
तात्पयं यह है कि तक तथा नयनों की दक्षा-वर्णन में व्यजना का ही प्रसार है और वही 
काव्य-सौन्दर्य का मुल है । 

गोपियो के उपालम्भ मे आक्रोश भ्लौर परिवेदन का ही श्राधिवय नहीं है, उसमे 
प्रिय के प्रति असीम प्रेम की व्यजना है। वे अपने हृदय की परवद्ता का उल्लेख करती 
है । कृष्ण-प्र म मे मतवाली होकर वे देह-गेह-सुख-सम्पत्ति सब भूल गई :-- 


जैसे कतक फटोरी मदिरा भ्रारतवत पियौ | 

बिप्तरी देह गेह सुख सम्पत्ति, परव्ष प्रान कियौ। 

तजि ब्रज बास चले मधुवन को, हरि बिनु बृथा जियो । 
सुरदास बिछुरत नहि दरवयों, बच्चन समान हियोौ ।" 


स्पष्ट है यहाँ उपालम्भ मे कष्ण के प्रति भ्रपने असीम प्रणय का ज्ञापन किया गया 


नहै। गोपियों को खेद है कि उनका वज्ज-हृदय कृष्ण-विरह मे भी नही फटा। इस प्रकार 


यद्यपि कृष्ण के व्यवहार के प्रति कोई क्षोभ व्यक्त नही किया गया है, श्रात्म-निन्‍्दा प्रकट 
की गई है फिर भी कृष्ण-सखा उद्धव कृष्ण के दोष से भ्रवगत हुए बिना नही रह सकते । 
बाच्याथे मे गोपियों की दीन-दशा का वर्णन होते हुए भी व्यंग्यार्थ ( कृष्ण के प्रति भ्रसीम 
भ्रनुराग ) की ही प्रधानता है । 


गोपियाँ सर्वत्र ऊपर जैसी वक्रोक्ति का सहारा नही लेती, ऐसे उदाहरण भी प्रस्तुत 
करती हैं, जिनमे कृष्ण की प्रीति-शुन्यता सर्वथा स्पष्ट है। जैसे-- 
उन हरि हम सो प्रीति जु कीन्हीं, जैसे मीन भर पानी । 
त्तलफि तलफि जिय निकसन लाग्यों, मीन पीर न जानी ॥। 
निसि वापसर मोंहि पलक न लागे, कोटि जतन करि हारी । 
ज्यों भुवंग तज गयोौ केंचुली, सो गति भई हमारी ॥* 


मछली पानी के विना एक क्षण नही जी सकती, किन्तु पानी यह भी नही जानता 
कि मछली उसके वियोग मे मर रही है । साँप केंचुली को मृत छोड़कर चला जाता है । 
इसी प्रकार हम कृष्ण के बिना किस प्रकार तडप-त्ड़प कर मर रही हैं, किन्तु उन्हें हमारा 
तनिक भी परवाह नहीं है । 

कृष्ण के विरह में गोपियाँ किस प्रकार दिन काठ रही हैं, उसका वर्णन वे बिल्कुल 
स्पष्ट भी करती हैं-- 
मम 3 थे 
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उक्ति-बैचित्र्य , १५६ 


गोबिन्द के बिछुरे तै ऊधी जानी बिरह की बात | 
हों सूखी बहु भाति गात प्रति, ज्यों तस्वर के पात ॥। 
ल्यों सोजन भाव सफल कृत, वचन ने नेकु सुहात | 
उडुगन गिनत जाम चारों निसि, क्-क्रम करि जु बिहात ॥* 
उद्धव के उपदेश को सुनकर गोपियाँ कहती हैं कि आप पहले हमारी दशा पर 
घविवार करें। हमे तो विरह का कष्ठ है। आप विरह-रोग की वास्तविक स्थिति तो 
सम में 


ऊधो तुम ब्नज की दसा धिचारो । 
जा कारन तुम पठए माधो, सो सोचौ जिय साहीं । 
केतिक बीच विरह परमारथ, जानत हो किधों नाहीं ।* 


गोपियो का उद्देश्य अपनी दशा की ओर दृष्टि डलवाने का है। गोपियों को रोग 
तो विरह का है | विरह की दवा मिलन है । वैराग्य प्रधान योगाभ्यास सनन्‍्यासी को चाहिए। 
उनका मन्‍्तव्य यह है कि कृष्ण ने आपको भेजा इसलिए है कि भाप हमारे विरह-रोग का 
कुछ उपचार बताएं । भ्राप तो योग का उपदेश देकर ठीक उल्हा काये कर रहे हैं । शक 
दुख को घटाने के स्थान पर बढ़ा रहे हैं । ! 


उपालम्भ के क्रम मे गोपियाँ उन सुश्ष-स्मृतियों को प्रस्तुत करती हैं जो संयोग मे * 
उन्हे सुलभ थीं। कृष्ण के वे व्यवहार झाज भी हृदय-पटल पर श्र कित हैं, उनके होते हुए 
हम उन्हें कँसे भूलें -- 


ऊधो हम हरि कत बिसराए । 


सुसिरि सुमिरि गुन-प्राम स्थाम के चेंच सजल होइ प्राएं।३ 
राधा-कृष्ण-सुरति झौर मुरली-वादन का विस्तृत वर्णन भी वे करती हैं-- 

स्रावत राधा पथ चरन-रज, हित सों ध्रक भरी । 

भाति भाति फिसलय फुसुमावलि, सेज्या सोभ करी । 

निमिष वियोग होत तन तलफत्त, ज्यों जल बिन मछरी । 

सरति स्नमित स्थामा रस रंजित सोवति रग भरो। 

आपन कुसुम व्यजन कर लोन्हे, करत सच्त लहुरी । 

गोचारण मिस जात सघन बन, सुरली श्रधर घरी । 

नाव-प्रभालि प्रवेश घोष मे, रिक्रवत तिय सिगरी | 


ऊधो सुतत-सुनत सन विथकित, सुफलित करन घरी ॥४ 
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१६०. अरगौत का काव्य-मैभव 


सारांश यह है कि भ्रमरगीत मे उपालंभ की कटता के स्थान पर सयोग 
अस्तुत्त किये गये हैं जिनके कारण ग्ोपियों की परवश्ता स्वतः सिद्ध हे हर के जाग 
चित्रण से जो उपलब्धि हुई है उससे कही प्धिक सफलता गोपियों के नज्न-निबेदनों परे मिलती 
है | इनमे उक्ति-बैचित्रय का जो वैभव हैं उससे प्रभावित होकर कृष्णसच्चा-उद्धव कृष्ण के 
ब्रह्मत्व को भूलते जाते हैं, उत्तका ज्ञान ऋमशः सूखता जाता है भौर उसके स्थान पर भाव- 
धारा पक श्राती है। सच तो यहू है कि प्रमरगीत का प्रतिपाध ही श्रीकृष्ण के प्रति 
गोपियों के प्रणय झौर विरह का प्रकाशन है। सूरदास जी मे संयोग श्यृंगार का प्रत्यन्त 
मनोरम ग्रौर विशद वर्णन किया था। बिना वियोग के प्रेस-बीवा धपूर्ण रहती । विरह 
भेम की कसौटी है। इसीलिए सूरदास जी वे भ्रमरगीत के कथा-प्रध्ंग के पा्यम,सै विप्रलम्भ 
ख्ुंगार का संयोग-श् गार से भी बढकर वर्णन किया। उपालम्भ तो उपक्रम मात्र था। 
सूरदास जी की निगी रुचि भगवान्‌ की सयोग-लीलाभ्ो मे जितना रमती थी, उतना वियोग 
वर्णन में नही । उन्होने स्वयं खेद प्रकट किया है कि वियोग-चित्रण उन्हे विवश होकर करना 
पडा है' । श्र गारिक कवियों की भाँति विरहिणियों की दीन-दश्ा के श्रत्युक्तिपूर्ण वर्णन 
रसानन्द में निमस्त रहने थाले सुरदास के मनोनुकूब न था। कल क शक केस नियत रण के हे साकार. 


न्‍्क 


प्राप्त होने पर मानितियों के तप्त उच्छवास उठे, देखते-ही-देखते घटाटोप हो 
| गधा धौर फिर ऐसी भडी लगी कि सुर-काव्य की समस्त जीलार पेज शिकार पार फपरिश्न 
जिई।. श्॒ गारिक कवियो- के निरह-वर्गन के सभी एक यहाँ बड़े किल्तिर भोर गहरा के 
साथ प्राप्त हो जाते हैं किन्तु प्रप्रत्यक्ष रूप में, क्योकि प्रध्यक्ष रूप मे तो गोपियाँ उद्धव से 


विवाद करती श्रौर लड़ती दृष्टिगोचर होती हैं। अमन शा हे आग खा भी प्रतीत होवा है_ कि उद्धव-गोपी 
संवाद ज्ञान भौर भक्ति-साधना का नाठकीय विवाद थी है| सूरदास जी ने गोपियों को साधना का नाटकीय विवाद थी है। सूरदास जी ने ग्रोपियों_की 


संवाद ज्ञान झौर भक्ति- 

विजय के माध्यम से भवितिमा्ग को शानमार्य से श्रष्ठ सिद्ध करने के घिए हे ध्रमरदीत की श्रेष्ठ सिद्ध करने के बिए ही घ्रमरगीत की 

प्रवतरणा की! किन्तु बात ऐसी नहीं हैं, पह सिद्धि केवछ धानुषगिक छप से हो गई। 

रामपाल शमया ही .। 

सूरदास जी ने लीला-गान मे कभी सेद्धान्तिक विधारधारा फो उधरने नही दिया। उनका 

तो एकमात्र उद्देश्य प्रभु के प्रति धात्मनिवेदन करना था, झौर यही भ्रमरगीत में भी 
तकिया गया है । भ्रमरगीत के उपक्रम से पह छब सीधे न द्वोकर ध्वनि- 


मुख्यरूप से अस्तु 

प्रधान हो गया । _क्ृष्ण-विरह में रोती-कलपती गोपियाँ उद्धव के में रोती-क ग्पियाँ उ है संदेश सुवकर शुब्ध हो 
गई उ्हीरे अपना वास गण वक्ता सी उन्होंने अपना समस्त अन्तरतम निकाल कर रख दिया। उपालम्भ भौर विवाद के कट 
अरिच्देंद में प्रशय की अमृत-भ्न्‍्त सलिला प्रवाहित हद हु प्रणय की अमृत-अन्त सलिला प्रवाहित होती रही । 


नी नीति नलीयीनीीनी मीन नमनीन मन नमन मन3>न० मनन 
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१६२ अ्रभर गीत का काव्य-वैभव 


रुकमिनि सोहि त्रज बिसरत नाहों । 
वह कोड़ा वह केलि जमुन तठ, सघन कदम की छाहीं ॥* 
इसीलिए ज्यो ही वे उद्धव जी को ब्रज भेजने को उद्यत होते हैं, वन्दावन के सम्बन्ध 
में श्रपने उद्गार इस प्रकार व्यक्त करते हैं-- है 


कहां सुख ब्रज कौसो सत्तार । 
कहां सुखद बंशी बट जमुता, यह सन सदा विद्वार ॥ 


कहाँ लता तड-तर प्रति बृभनि, कुज-कुज नव घाम | 
कहां विरह सुख बिन गोपिन संग, सुर स्थाम संत काम ॥ २ 


स्रमरगीत और प्रकृति 
गोपियो का वृन्दावन तथा श्रक्ृति के अन्य उपादानों से साहचर्यजनित सहज स्नेह 
था। वृन्दावन के तरु-गुल्म, पशु-पक्षी, यमुना, पावस, दरद-बसन्त ऋतुएं" मात्र प्रकृति न 
होकर लीला के सहयोगी सहचर थे, माता-पिता, भाई-बन्घु तथा भ्रन्य सगे-सम्बन्धियों से 
भी श्रधिक प्रिय बन चुके थे। यही कारण है कि कृष्ण के मथुरागमन करते ही विरह- 
कातरा गोपियो ने अपने माता-पिता-भाई-बन्चु तथा अन्य संगरे-सम्बन्धियों का नाम तक 
न लिया । अपने दृदय-विदारक विरहाग्नि की ज्वाला मे उन्होने यदि किसी का नाम लिया, 
किसी से सहानुभूति की धाशा की, किसी के प्रति क्षोत्र प्रदर्शन किया तो वह प्रकृति ही 
थी । वृन्दावन का हरा-भरा रूप उन्हें भ्रस॒ह्य हो गया, जो वृन्दावन उनके सुख-दुख में 
सहयोगी था, भ्राज उनकी दुर्देशा पर फूल कैसे रहा है ? 
मधुबन तुम क्यों रहत हरे । 
बिरह वियोग स्याम सुन्दर के ठाढ़े क्यो न जरे 4३ 
बात ठीक है । केवल गोपियाँ कृष्ण-प्रेम की भाश्रय नही थी। बुन्दावन तथा पन्य 
पशु-पक्षी भ्रादि सभी कृष्ण को उसी श्रकार प्यारे थे जैसे गोपियाँ । गोपियाँ इस तथ्य को 


प्रस्तुत करती हुई कहती हैं-- 
मोहन जा दित बर्नाहे न जात । 
ता दिन पसु पच्छी द्रुम बेली, बिनु देखे श्रकलात ॥ 
देखत रूप निधान ने भरि, ताते नहीं झ्रधात । 
ते न मृगा तृन चरत उदर भरि, भए रहुत कस गात ॥ 
जे मुरली घुनि सुनत ल्वन भरि, ते सुख फल नहिं खात । 
ते खग बिपिन श्रघीर॒ कीर पिक, डोलत हैँ बिलखात ।! 
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जिन बेलिन परसत कर पल्‍्लव, श्रति श्रनुराग चुचात | 

ते सब रूखी परति बिठप द्व॑, जीरन से द्रू म पात ॥ 

झति धधोर सब बिरह सिथिल छुनि, तन को दसा हिरात ; 

सूरदास सदन मोहन बिनु, जुग सम पल हम जात ॥* 

यमुना मात्र एक नदी नही रही, कृष्ण-प्रिया बन गई। फलतः कृष्ण के जाते ही वह 

विरह-ज्वर से पीड़ित हो गई--- 

देखियति कालिन्दी अति कारी । 

झहो पर्िक फहियो उन हरि सों, भई विरह जुर जारी ॥४ 


तात्पय यह है कि कृष्ण-लीला प्रकृति की रम्य रग्स्थली में हुआ करती थी । मानबीय 
जगत्‌ से सर्वंथा दूर लता, द्वुम, कु ज, वाटिका, यमुना-तट, दादुर, मोर, पपीहा, शुक, पिक, 
हंस, मृग भ्रादि के वीच गोपियाँ कृष्ण-लीला का रसानन्द लिया करती थी । इसलिए प्रकृति 
गोपियों के लिए केवल उद्दीपनार्थ नही है। भ्रमरगीत मे प्रकृति-वर्णन श्रालम्बन रूप से 
भी चित्रित है । इतना अ्रवदय है कि विरह में जिस प्रकार एक सखी दूसरी सखी का सहारा 
लेती हुईं उसे सम्बोधित करती है, उसी प्रकार गोपियाँ प्रकृति को भी पुकारती हैं शोर उनके 
माध्यम से श्पनी पीड़ा को व्यक्त करती हैं । 


प्रालम्बन रूप 


अमरगीत के पावस-प्रसग मे पहले शुद्ध प्रकृति का वर्णन है और बाद मे उसका 
उद्दीपन रूप है । बादलों का उठना, घटाटोप होना, बिजली का चमकना, बादलो की 
गरज, दादुर, मोर शर पपाहे की पुकार श्रादि का विस्तृत वर्णन मिलता है । ऋतु को देख 
कर गोपियाँ कह उठती हैं-- 
अब बरषा को श्रागम भ्रायो । 
ऐसे निठुर भये नदनदन, सवेसो न पठायो ॥। 
बादर घोरि उठे चहुँ दिसि ते, जलघर गरजि सुनायौ । 
दादुर मोर पपीहा बोलत, कोकिल सब्द सुनायो | 
सुरवास के प्रभु सों कहियो नेननि है ऋर छायी ॥7 
स्पष्ठ है पद में वर्षा का आलम्बन रूप ही अधिक उभरा है। इसी प्रकार सांवन के 
सम्बन्ध मे उनकी,उवित इस प्रकार है-- 


कंसे के भरिहें री दिन सावन के ) 
हरित भूमि भरें सलिल सरोवर, मिटे सग सोहन श्रावन के ॥ 
दादुर मोर सोर चातक पिक, सुही, निसा सिरावन के । 
गरज चहु घन घुसड़ि दामिनी, सदन धनुष घरि घावन के ॥॥ 
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१६४ अमर गीत का काब्य-बैभव 


पहिरि कुसुम सारे कंचुकि तनु, भु इनि-फु इति गाबन के। 
इ दास पु बुसह घटत क्यों, सोक ब्िगुत सिर रावन के ॥|* 
वर्षा ऋतु के उपरान्त शरद-बर्णन मे भी भक्ति का झालम्बन रूप ही प्रमुख रूप से 

प्रस्तुत किया गया है-- 

अ्रव यह घरवों बोति गई। 

जति सोचहि, सुख मानि सयानी, भली ऋतु सरद भई | 

फुल्ल सरोज सरोज सरोवर सुन्दर, नव बिधि नलिनि नई | 

उब्दित चारचब्िका किरन, उर प्न्तर ग्रमत मई ॥ 

घटी घटा श्भिमान मोह सब, तमिता तेज हुई । 

सरिता सजम स्बचछ सलिल सब / फाठी काम कई || 

यहै सरद सदेस घुर सुनि, करना कहि पठाई । 

यह चुनि सखी सयानी श्राई , हरि-रति भ्रवधि गई ॥ * 


पद में शरद ऋतु का वस्तुपरक वर्णन है। कमलों का खिबना, तालाब का स्वच्छ 
होना, चन्द्र-किरणो की शुभ्रता, झ्राकाश का बादवों से रहित होना, तदियों का घटना 
और स्वच्छ जल श्रादि का ऐसा वर्णन है, जिश्वमे उद्दीपन की सामग्री बहुत कम है । इस 
प्रकार भ्रमरगीत में ऐसे स्थल भी हैं, जहाँ प्रकृति का सीधा वर्णन है, जिसमे प्रकृति का 
सहज चित्र है, उसके प्रति किसी प्रकार के सम्बन्ध का सकेत नहीं है | उसे जिम रूए मे देखा 
है उसी प्रकार उसका दाव्द-बित्र प्रस्तुत किया गया है । 


उद्दीपन रूप 


अमरगीत का मुख्य विषय गोपियों का विरह-चित्रण और विरह-निवेदन है। समस्त 

वर्ण्यंवस्तु किसी-न-किसी रूप मे विरहानुभूति का प्रकाशन या उसका कोई उपादान है। 
ऐसी भबस्था में विस्तृत प्रकृति-वर्णन हृदयस्थित विरह-वेदना को तौमब्र करने वाला है । 
बादल देखते ही उन्हें कृष्ण की स्मृति झाती है क्योकि उनका वर्ण कृष्ण सरीखा ही है। इन्द्र 
घनुष कृष्ण के पीतपट की, दामिनी दांतों की, वग-पक्ति, मोती-माला की याद दिला कर 
बिरह जगा देती है और श्रांखों मे झांसू भर बाते ६. 

आज घनश्याम की प्रनुहारि । 

झाए उनइ सांवरे सजनी, वेलि रूप की झारि ।। 

इस धनुष भनु पीत धसन छबि, दामिनि वसन बिचारि। 

जनु बगपांति माल मोतिनि की, चितवत चित्त निहारि ॥ 

गरजत ग्रगन गिरा गोविद मनु, छुमत तयन भरे वारि। 

सूरदास गुत सुमिरि श्यास के, विकल भई ब्रञ्ज नारि ॥३ 
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स्पष्ट है यहाँ प्रकृति पर सामान्य दृष्टि नही है। यहाँ तो प्रकृति केबल स्मृति जगाने 
और विरह-वेदना को उद््‌दीप्त करने वाली है। 
वर्षा ऋतु में वेदना का जो उद्दीपन होता है. उससे गोपिया कितनी संत्रस्त होती 
है, इस भाव को अभिव्यनत करने के लिए भयकर झाक्रमण का रूपक श्रनेक पदों में बड़े 
विस्तार में वशित है । वर्षा मे कामोद्दीपन होता है श्लौर वही समस्त वेदनाओं का मूल है । 
बादल की गरज सूनते ही उसकी प्रतिक्रिया गोपियाँ इस प्रकार व्यक्त करती हैं-- 
ब्रज पर घदरा झागे गाजन | 
मधुवत कोप ठए सुन्ति सजनी, फोज मदन लग्यो साजन ॥।* 
बादलो को देखकर गोषियां भयभीत होती हैं, वधिक को देखकर जैसे निस्सहाय 
प्राणी श्रार्ते-कन्दन कर श्रपने त्राता के लिए पुकारे--- 
बदरिया बधन बिरहिनो आई | 
सारू मोर ररत चातक पिक, चढ़ि तभ देर सुनाई ॥ 


सूनो घोष बेर तकि हमसों, इसत्र निसान बजाई। 
सुरदास प्रभु मिलहु कृपा करि, होत हमारी घाई ॥१ 
स्पष्ट है वर्षा यहाँ उद्दीपक है, भय और वेदना को जगाने वाली है। सर्वेसुख॒दायक 
और नयनाभिराम बादल यहाँ पर भय भर विरह-वेदना को उत्पन्न करने वाले हैं। 
मोर-चातक-पिक 
मोर को बोलता हुआ सुन कर कामोद्दीपन होता है-- 
(इहिं बन) मोर नहीं ए काम बान । 
विरह खेत, घनु पुहुप, भूंग गुन, करि लतरैया रिपु समान ॥।३ 
तथा 
कोउ माई बरज री इन मोरति । 
* टैेरत विरह रह्मो न परे छिन, सुनि दुख होत करोरनि ॥४ 
चातक की बोली विषम दाह उत्पन्न करते वाली है। उसकी टेर सुनकर ग्रोपी 
तिलमिला उठती है झौर बडी कदु शब्दावली मे उस पर बरस पडती है-- 
(हों तो मोहन के) बिरह जरी ₹ तु फत जारत । 
रे पापी तु पल्ि पपीहा, पिय पिय करि झधराति पुकारत ॥। 
करी न कछु करतृति सुभट की, सूठि मृतक श्रवलनि सर मारत । 
रे सठ तू जु सतावत झ्रौरनि, जानत नहिं श्रपने जिय श्रारत ॥* 
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१६६ अमरगीत का काव्य-वेभव 
पिक 


कोयल का मधुर स्वर भी विरह जगाने का कार्य“करता है, इसीलिए गोपिया उसे भो 
बन से भगाना चाहती हैं--- 
जो तू नेकहेँ उड़ि जाहि ॥ 
कहा निसि बासर बकत बन, विरहिनी तन चाहि ॥ 
बिबिघध बचन सुदेश बानो, इहाँ रिकरवत काहि। 
पति बिसुख पिक परुष पसु लॉ, इतो कहा रिसाहि ॥* 


चन्द्र 


चन्द्रमा विरह मे विशेष उद्दीपक है, उसे देखते ही गोपियाँ विरह-ज्वाला से दग्ध 
होती हैं ! चन्द्रमा को लेकर भ्रमरगीत मे [अनेक पद हैं, सब के सब विरह उ दुदीपन 
रूप मे प्रस्तुत हैं । उदाहरण के लिए निम्न पक्तियाँ द्वष्टव्य हैं--- 
छूटि गई ससि सोतलताई । 
मनु सोहि जारि भसभ कियो चाहत, साजत सोइ कलक तनु काई 
तथा 
हर को तिलक हरि बिन दहत। 
वे कहियत उड्डराज श्रमृतमय, तजि सुभाय सो मोहि निबहत ॥ २ 


जिन कुञ्जो के बीच गोपियो ने कृष्ण के साथ विविध संयोग-लीलाझो का झानन्द 
भोगा, वे ही भ्रव विशेष दुखदाई हैं । सयोग सुख के अन्य उपादानों की भाँति अब गोपियाँ इन्हे 
भी नही देख पाती । हरित कोमल किसलयो से आवृत कुज्ज-गलियां ज्वालमाल की भाँति 
तप्त लगती हैं--- 
बिन गुपाल बेरनि भई कुजें । 
तब ये लता लगति श्रति शीतल, भ्रव भई चिषम्र ज्वाल की पु जें ॥९ 


निष्कर्ष 


सर-काव्य में प्रकृति जड नही है । सिद्धान्तानुसार भी प्रकृति ब्रह्मल्पा है। शुद्धाह त 
में माया के मिथ्यात्व की स्वीकृति नही है | अत- प्रकृति सत्‌ रूप में सच्चिदानन्द का शाइवत 
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झ्द्द हैं। सजग कल्पना वाले कवि सूरदास ने इसीलिए प्रकृति मे मानवी गुण देखे हैं । 
वृन्दावन, यमुना, कदग्ब, निकुज भ्रादि सभी क्ृष्ण-प्रेम से आपूरित हैं । सबके सब सयोगा- 
वस्था में समान रूप से झआनन्दित होते है । सयोग-लीला मे गोव्धेन-लीला भ्रौर मुरली-लीला 
में प्रकृति का मानवीयकरण देखा जाता है । मुरली मात्र बाँस की बासुरी नही रहती, गोपियों 
की सपत्नी बन जाती है | गोपियों और मुरली का बड़ा मनोरजक विवाद होता है श्रोर 
मुरली की विजय होती है | गोपियों को सन्धि करनी पड़ती है और ईर्ष्याभाव के स्थान पर 
उससे विशेष झनुराग करना होता है। विरह की स्थिति मे निकुञ्ज, वर्षा-गशरद ऋतुए', 
मोर, चांतक, पिक गझ्ादि पक्षी, चन्द्रमा, सब-के-सव मानव रूप घारण करके गोपियो को 
संताप देने वाले होते हैं । वर्षा का भयकर रूप आक्रमणकारी छात्र के सांग 
रूपक मे बड़े विस्तार से प्रस्तुत है । जेसा अलंकार प्रकरण में विस्तार से व्यक्त किया गया 
है, ये सबके सब रूपक, उपमा, उतर क्षा, अपन्ष ति, स्मरण, भ्रम, विशेषोबित, विरोधाभास 
आदि के रूप मे श्रप्रस्तुत योजना के सबल साघक भी बने हैं । रसानुभूति में प्रकृति का उद्दी- 
पन रूप बड़ा ही सबल है। प्रकृति के विभिन्‍न अवयव काम और विरह को जगाने वाले हैं । 
इतना अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए कि सूर-काव्य में प्रकृति का वह उद्दीपन रूप कही 
नही है, जो रीति-काव्य मे उपलब्ध है । रीति-काव्य मे प्रकृति उद्दीपन का निर्जीव उपादान 
है जबकि सृर-काव्य में प्रकृति सजीव है श्रोर वह लीला का एक अंग है। गोपियां इन्हें 
सयोग और वियोग दोनो ही अवस्याओं में सपत्नी, सहयोगी या विरोधी रूप मे देखती हैं । 
वृन्दावन क्ृष्ण-वियोग मे भुलसा-सा है, यमुना विरह-ज्वर से पीड़ित होती है, चातक कही 
विरहिनी की भांति रोता है और कही गोपियो को जलाता है । वर्षा, शरद, मोर और चन्द्र 
शत्रू रूप दिखाई पडते हैं। कृष्ण-लीला से सम्बन्धित होकर प्रकृति सूर-काव्य में जड़ न 
होकर सर्वेथा सजीव है। सम्बन्ध-भावना से समुज्ज्वल ऐसा सरस प्रकृति-चित्रण साहित्य में 
श्रलभ्य ही है । 
े 


हि 
$ ८: $;$ 
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हिन्दी की भ्रमरगीत परम्परा मे सूरदास जी का भ्रमरगीत सर्वप्रथम है । बाद 
के अनेक कवियों ने एक ही विषयवस्तु पर मौलिक रचनाएं की हैं। श्रतः सुर कृत अ्रमर- 
गीत के मूल्याँकन के पुर्वे श्र्य रचनाभो के साथ उसकी विस्तृत तुलना प्रयोजनीय है । 
प्रतिभाशाली कवियों ने मूल विषयवस्तु में स्वरुचि श्रनुसार परिवर्तन-परिवर्धन किया और 
काव्य-शिल्प की दृष्टि से उसे सवारा-सुधारा । सूरदास जी का भ्रमरगीत कलेवर में सबसे 
बड़ा है। परवर्ती कवियो ने विषयवस्तु मे जो परिवर्तन किये हैं तथा जो मौलिकताए' 
प्रस्तुत की है उनका श्राकचन आ्रावश्यक है । साथ ही द्रष्टव्य है कि यह परिवर्धन सूरदास जी 
के भ्रमरगीत के परिप्रेक्य मे कहां तक बढ या घट कर बन सका है। 
नन्ददास कृत भंवरगोत 

'भंवरगीत' आकार में छोटा होते हुए भी सपनी सुनियोजित विषयवस्तु के 
कारण विशेष लोकप्रिय हुआ । भेंदरभीत की विषयवस्तु को सम्यक्‌ रूप से देखने के लिए 
उसे निम्न श्र ज्ञो मे बाँठ लेना अ्रच्छा होगा--उद्धव-गोपी-मिलन, उद्धव-गोपी सवाद, अ्रमर- 
गीत, उद्धव-भाव-परिवर्तंन और उद्धव प्रत्यागमन । 


उद्धव-गोपी-मिलन 
भेंवरगीत में नाठकीय रूप से उद्धव जी गोपियों से मिलने जाते हैं। लगता है 
कि पर्दा हटा और उद्धव जी मच पर विराजमान होकर कह रहे हैं-- 
ऊधो को उपदेस सुनो श्रजनागरी । 
रूप सील लावन्य सबे गुत श्रांगरों 
ब्रज में किस प्रकार कृष्ण और उद्धव मिले, उनकी झपनी कया वार्ता हुई जिसके 
फलस्वरूप कष्ण जी ने उद्धव जी को गोपषियों के पास भेजा झ्रादि घटनाओं का कोई उल्लेख 
यहाँ नही है । किस प्रकार ब्रज में गोपियां उन्हें मिलीं, इसका भी सकेत नदी है। वे केवल 
यह कहते दिखाई पडते हैं कि में तो कृष्ण-सन्देश का भार-वहन कर रहा हू । में तो इसी ताक 
में था कि कब तुम लोगों को पार्क और प्रपने कठंव्य के निर्वाह से मुक्ति पाऊ “- 
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सोचत ही मन में रह्यो, कब पाऊ इक ठांउ | 
कहि संदेस नन्दलाल को, बहुरि मधुपुरी जाउ' ॥॥ 
कृष्ण का नाम और सदेश सुनते ही ऋष्ण-प्रिया गोपियो का झनुराग-भाव जागृत 
हुआ । वे कृष्ण-स्मृति मे इतनी मग्न हुई कि वे 'ग्राम-गृह' को भूल गई और उद्धव जी के 
सम्मान आदि के बाद ज्यों ही कृष्ण के सम्बन्ध में जिज्ञासा के लिए-आगरे बढी 
त्यो ही भावातिरेक के कारण मूछित हो गई । उनकी यह दशा देख कर भी विरागी उद्धव 
का हृदय न पसीजा । उन्हे तो श्रपनी ही धुन सवार थी । उन्होने जल के छीटे डाल कर 
गोपियो को चैतन्य किया और साथ ही अपने उपदेश की भडी भी लगा दी-- 
वे तुमते नहि दूर ज्ञान की श्रांखिन देखो । 
अखिल बविस्व भरपूर सबे उनमाहि विसेखो । 
सूर-अ्ररमरगीत के एक पद मे स्थिति ठीक यही है। उद्धव जी गोपियो के प्रेम- 
भाव को देखते है किन्तु वहाँ वे नन्‍्ददास के उद्धव की भाँति परम विरागी नही है। गोपियो 
के प्रेम-भाव को देख कर वे भूल जाते है, उनके नेत्रो मे प्रेमाश्रु भी प्रकट हो जाते है किन्तु 
अपने ज्ञान के बल पर अपने कतंव्य-कर्म पर आरूढ हो जाते है -- 
पाती बांचि न आवबई बहे नेन भरपूरि। 
देखि प्रेस गोपीनि कौ, ज्ञान गरब गयौ दूरि ॥ 
फिरि इत उत बहराइ नौर नैननि को सोध्यो । 
ठानी कथा प्रमोधि बोलि सब घोष समौध्यों ॥'* 


सूरदास के उपयुक्त पद के होते हुए भी ननन्‍्ददास जी के परिवर्तित दृष्टिकोण का 
कारण यह है कि नन्‍्ददास जी दिखाना चाहते है कि ऐसे वीतराग़ सन्‍्यासी उद्धव भी आगे 
चलकर बिल्कुल परिवर्तित हो गये । इस प्रकार प्रकारान्तर से भक्ति-भावना की प्रभविष्णुता 
पर बल देना उनका उद्ं श्य था । 


उद्धव-गोपी-संवाद 


भवरगीत मे उद्धव-गोपी-कथोपकथन सुनियोजित तककं-त्रम मे हे । हर पद की दो पक्तियों 
में ऊपर के प्रश्न का उत्तर और अतिम दो में उसी से सम्बन्धित नया श्रश्न होता है। 
गोपी तथा उद्धव जी एक-दूसरे के तथ्य का उत्तर देकर अपने तक प्रस्तुत करते जाते है । 
तकं-कम में निम्न विचार विन्दु है-- 

१ ब्रह्म का स्वरूप--उद्धव जी ने कहा कि यदि जान की आँखों से देखो तो कृष्ण 
तुम से दूर नही हैं क्योकि वे तो स्वंव्यापक है । विश्व के सभी अवयवो-लोह, दारु, पापाण, 
जल, थल, महि और आकाश- मे वे ही है, सर्वत्र उनकी ज्योति प्रकाशित है।* गोपियाँ 
१. सूरसागर, पद ४०१३ 
२. ने तुमसे नहिं दूर, कान की आखिन देखो । 

अखिल विस्व भरपूरि, रूप सव उनहि विसेखी । 


लोद दारु पापान में, जल थल मद्दि आकास, 
सचर अचर वरतत सर्वे, जोति तह्म परकास ।। (सव॒र॒गीत, पद ७) 
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ज्योति की बात सुनकर कहती है ब्रह्म की ज्योति क्या है ? हम तो ज्ञान नही समभती, हमने 
तो सीधा प्रेम मार्ग जाना है और क्ृप्ण के नेन, बैन, श्रूति, नासिका युक्त श्रत्यन्त सुन्दर 
मुरलीधारी साकार रूप ही देखा है।' इस प्रकार उद्धव जी ने सैद्धान्तिक निरूपण किया 
और कहा कि कृष्ण का वास्तविक रूप निगुण है जिसकी प्राप्ति ज्ञान के द्वारा ही सम्भव 
है । गोपियों ने व्यावहारिक पक्ष का आश्रय लेकर कहा कि उनके कृष्ण साकार है, उन्होने 
ऐसा ही देखा है और उनका मोहन रूप और उनकी मुरली माधुरी उन्हे सहज ही प्रेम-मार्गं 
मे रत करती है अत प्रेम माय बिल्कुल सीधा है। 

उद्धव जी ने उत्तर मे कहा कि क्रष्ण का साकार रूप तो उपाधि (नाम) मात्र है, 
रूप तो निगण है। वे तीनो गुणो से निविकार और निलिप्त है। उनके हाथ, पाँव, 
नासिका, नैन, वैन आदि कुछ नही है, वे तो अच्युत जोतिधारी स्वंथा प्रकाशमान है।'* 
इस उत्तर मे भी उद्धव जी ने कोई नई बात नही की । निराकार की सैद्धान्तिक बात बिना 
किसी उदाहरण के कह डाली । गोपियाँ उनकी पुनरुक्ति सुन कर भ्रु कलाई और अधिक 
स्पप्ट उदाहरण भ्रस्तुत किये कि यदि कृष्ण के मुख, पाँव और नेत्र आदि नही थे तो उन्होने 
मक्खन कैसे खाया, गोचारण कैसे किया और नेत्रो मे झ् जन कैसे लगाया ? अन्त में उन्होने 
स्पप्ट किया कि वे तो नन्‍द और यशोदा के पुत्र है ।* अ्रव उद्धव जी ने समझाते हुए मीठी 
वाणी मे कहा कि क्ृष्ण (ब्रह्म) के कोई माता-पिता नही है। कृष्ण तो उनका (ब्रह्म का) 
लौलावतार था । उनकी प्राप्ति का साधन योग ही है।* इस प्रकार उद्धव जो अ्रव तक 
कृप्ण के निराकार और निगृण रूप को ही मानते थे, गोपियों के तक॑ सुन कर यह मान 
गये कि कृष्ण लीलावतार (संग्रण साकार) भी है। स्पष्ट है वे अपने सैद्धान्तिक निराकार 
रूप ही को सिद्ध न कर सके । 

२ ब्ह्म-प्राप्ति का साधन--उद्धव जी ने लीलावतार रूप स्वीकार करके भी योग- 
मार्ग को ब्रह्मत्व की प्राप्ति का एक मात्र साधन उपयुक्‍त कथन मे बताया। इसका उत्तर 


१. कौन जह्य की जोति ग्यान कासौ कहो ऊधों ? 
हमरे सुन्दर रयाम, प्र म॒ को मारग सूधी || 
नेन, बेन, सुति नासिका. मोहन-रूप लखाय, 
सुधि-उुधि सब मुरली हरी, प्रेम-ठगोरी लाय | (भ० गी०, पद ८) 
२. यह सव सगून उपाधि, रूप-निगु न दे उन्नको, 
निरविकार, निरलेप, लगत नहिं तीनो गन को | 
हाथ न पाय न नासिका, नेन बैन नहि कान) 
अच्युत जोति प्रकास ही, सकल वित्व को प्रान ॥| (भ० गी०, पट ६) 
जो मुख नाहिन हतो, कहों किन माखन खायो ? 
पायन विन गोसग कहो, वन वन को धायी ? 
आखिन में अ जन, दयो गोवर्धन ल्यो हाथ, है 
नद जसोदा पूत हे कु बर कान्दर अजनाथ | (० गी०, पढ़ १०) 
जाहि कहत तुम कास्द, ताहि कोउ पिता नमाता | 
ग्रखिल श्र ड मह् ड, विस्व उनदीं में जाता | 
लीला ग्ुन अवतार है, धरि आए तन स्थाम, 
जोग जुगृति ही पाइये परमह्म पुर धाम | (म० ग्ो०, पद १०) 


न 
+ 


४. 
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गोपियो ने पहले नम्र भाव से ही दिया । उन्होने सीधे योग-मार्ग का खंडन नही किया ! 
वे कहती है कि प्रभु की प्राप्ति के दो मार्ग हे--योग-मार्ग भर प्रेम-भा्ग । श्रत जिसे जो 
रुचिकर लगे, उसी को ग्रहण कर लें। हमे योग-मार्ग नही रुचता हमे तो प्रेम-मार्ग ही 
झच्छा लगता है और इसका वडा अरकादय कारण भी बताती है। साकार प्रभु का स्वरूप 
स्वत हमारे नैन, बैन, मन-प्रान में समाया है। ऐसे सुन्दर और सरस प्रेम रूपी अमृत को 
छोड़ कर धूलि को कौन समेटेगा (योगाभ्यास करेगा) । ' 


गोपियों की सटीक और सोदाहरण वात का लगता है, उद्धव के पास उत्तर नहीं है । 
श्रव वे मुहावरे के रूप मे प्रयुक्त धूरि' शब्द को लेकर उसी की व्याख्या में लग गये । एक 
प्रकार से विपयान्तर कर गये । धूलि बुरी नही है, समस्त विश्व-सृष्टि का मूल धूलि है।' 
गोपियाँ इस विपयान्तर मे भी सैद्धान्तिक तक प्रस्तुत करती हैं कि कमे-धूलि प्रेम-अमृत मे 
मिल नहीं सकती । कर्म तो साधन हे, साथ्य है हरि, जब हरि हृदय में आ जाते है तो कर्म 
व्यर्थ हो जाते हैं । इस प्रकार प्रेम-मार्ग जिसमे प्रभु हृदय मे विराजमान होते है, कर्म 
को निरर्थक मानता है।* उद्धव जी के पास इस सोदाहरण तक॑ का फिर उत्तर नही होता । 
वे फिर कर्म की प्रशसा मे कहे हुए पूर्वोक्त तथ्यों को दूसरे शब्दों मे दुहराते है कि कर्म ही 
से उत्पत्ति, नाश और मुक्ति होती है अत उसकी निन्‍दा ठीक नहीं।” गोपियाँ फिर बडा 
ही प्रामाणिक उत्तर देती है कि कर्म चाहे पाप के हो या पुण्य के, समान है। ये बेडी के 
समान है अन्तर यह है कि पुण्य सोने की बेडी है और पाप लोहे की । पावो को बॉधने वाले 
तो दोनो ही है ।* प्रेम-मार्ग में मर्यादा, विधि, जप, तप, ध्यान, सत्कर्म आदि को महत्व 





१. ताहि वतावहु जोग, जोग ऊधो जेहि भावे, 

में म-सहित दम पास, नदनदन गुन गावे | 

सेन वन मनप्रान में, मोहन गुन भरपूरि, 

प्रेम पियूपे छाडि के कौन समेटे धूरि | (भ० गी०, पद १२) 
२ बूरि बुरी जो होय, ईस क्यों सीस चढावै, 

घूरि क्षन्र में आय, कर्म करि हरि पद पाते | 

प्रिहि तें यद् तन भयो, धूरिद्दि तें ब्रह्म ड, 

लोक चतुर्देस धूरे तें सप्तदीप नव खड || (भ० गोत, पर १३) 
३. कम धुरि की वात, कर्म अधिकारों जानें, 

कर्म धूरि को आनि, प्रेम अमृत में सानें 7 

तवही लॉ सब कमे दे, जब लगि हरि उर नाहि, 

कम बद्ध सव विश्व के, जीव विमुख हो जादि || (म० गी०, पद ! ) 
४. तुम कर्महि कस निदत, जासों सदगति होई, 

कर्म रूप ते वली नाहि, त्रिभुवन में कोई । 

कर्मद्दि ते उतपत्ति है, कर्महि तें दे नास, 

कम किये पे मुक्ति हे, परब्रह्म पुर वास | (भ० गी०, पढ १५४) 
भू कर्म पाप अर पुन्य लोद सोने की बेरी, 

पायन वधन दोउ कोउ मानों वहुतेरी | 

ऊ च्‌॒ कर्म ते खगे दे नीच कर्म ते भोग, - 

प्रेम बिना सव पचि मुण, विषय वासना रोग | (भ० गो०. पद 


जे 


न 
नबी 
चित, 
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नहीं दिया जाता । लोक-लाज और मर्यादाओ और धर्माश्नित नियमो को तोड़ कर प्र मानुगा 
भक्ति मे लीन हुआ जाता है । गोपियो ने अपने प्रेम-मार्ग का कैसा सोदाहरण विवेचन कर 
दिया और उद्धव के कर्म-प्रधान योग-मार्ग की निरथथकता भी सिद्ध कर दी । उद्धव के पास 
न तो तक है, न प्रमाण, अपनी ही बात को वार-वार गाते है। कहने लगे यदि कर्म बुरे हो 
ता योगी लोग पद्मासन आदि आसनो को करके, इन्द्रिय निग्रह क्यो करें ? समाधि के द्वारा 
ही सायुज्य मुक्ति प्राप्त हो सकती है । स्पप्ट है उद्धव जी अपनी तकंहीन उवित से कह रहे 
है कि यदि यम-नियम-अआसन, प्राणायाम, ध्यान, समाधि आदि व्यर्थ होते तो योगी क्यों 
करते ? योगियो का ही यह उदाहरण भला गोपियों को क्योकर सनन्‍्तोष दे सकता ? इस 
प्रकार साधन-पक्ष पर उद्धव जी की दलील बिल्कुल ही लचर रही । 

३ ग्रुण--उद्धव जी के उपयुक्त उत्तर को सुन कर गोपियों ने स्पप्ट किया कि 
योगियों की साधना का मूल आधार निगुण है। योगी निर्गुण ज्योति को भजता है और हम 
भक्त लोग प्रभु के निज रूप (सगुण) को प्रेम के द्वारा हृदय मे घारण करते है। जोगी 
योग से ज्योति को पाते है किन्तु भक्‍त ज्योति के मूल आधार निज रूप (सगृण) का 
सहारा लेते है। इस प्रकार प्रभु तो साकार ही है उसकी प्राप्ति के लिए निर्मुण पद्धति का 
स्वीकार करना उसी प्रकार है जैसे साक्षात्‌ नाग की पूजा न करे और उसकी विल पूजने 
जाय ।' गोपियों के इस तकं-सम्मत प्रइन का उत्तर न पाकर, उद्धव जी पू्व॑ कथित निरा- 
कार ब्रह्म का तक॑ दुहराने लगे, और वेद-पुराण की दुह्ाई देने लगे । वेद के प्रमाणो का 
उत्तर गोपियो ने दिया कि वेद तो प्रभु की श्वास से निकले अत मुख से निकल जाने 
पर श्वास मूल रूप को कैसे जानेगी | वेद कर्म मे खोजते हुए व्यर्थ प्रयास करते रहे । भला 
वे प्रभु के निज रूप को कैसे जानते ?* कसा स्पष्ट तके है। साथ ही गोपियो ने सगृण का 
पुप्ट प्रमाण इस प्रकार दिया कि वीज के विना वृक्ष नही हो सकता अ्रत वृक्षरूप सगुणा- 
त्मक जगत्‌ वीजरूप सगुण ब्रह्म के विना नहीं हो सकता । माया के दर्पण में ब्रह्म (संगृण) 
ससार के रूप मे दिखाई पडता है ।* दपंण के पीछे कोई रूप होगा तभी तो दिखाई पडेगा | 


?.- जोगी जोतिंहि भजज भक्त निज रूपहि जानें, 

प्रेम पियूपे प्रगट स्याम सु दर उर आने | 

निगु न गुन जो पारये लोग कहे यद्द नाहि, 

घर आयो नाग न पूजद्दी वावी पूजन जाहि । (भ्र० गी०, पद ६८) 
यह सव सगन उपाधि, रूप निगु न ऐै उनको, 

निरविकार, निरलेप, लगत नह्दि तीनों गुन को | 

द्वाथ न पाय न नासिका, नेन वैन नहि कान, 

अच्युत जीति प्रकासहीं सकल विन्‍्च को प्रान ।। (म० ग।०, पद £) 
बैदरु इरि के रुप स्वांस, मुस ते जौ निसरे, 

कर्म क्रिया आसफति सवे, पिझली सुधि व्सिरं 

कर्म मध्य इ ढें सवे, किनहु न पायो देस, 

कर्म रहित दो पास्ये, ता। प्रेन विखेस ॥ 

जो उनके गुन सादि, और गुन नए कहा हें, 

बाज दिना तर जम, भोहि नुस कहां कहां से । 

वा गुत की परद्धाद री, माय/-दर्पन बीच, 

गन ते गुन न्‍्वारे सए, अमल>्यारि मिलि कीच । (मं० गी०, पद २०) 


२ 


न 
क 
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माया-दर्पण के पीछे मूल रूप में सगुण ब्रह्म है तभी तो सगुणात्मक जगत्‌ दिखाई पडता है 
इतना अवश्य है कि माया-दर्पण के अपने रग के मेल से जगत्‌ का रूप ब्रह्म से भिन्‍न दिखाई 
पडता हैं। जैसे कीचट में स्वच्छ पानी मज़ीन दिखाई पडता हैं।' उद्धव रटी-रटाई बाते 
कहते रहें कि माया के गण और तथा हरि के गुण और है. तथा भगवान्‌ तो गुणातीत है 
उन्हे फोई फैसे देसेगा नव सूर्य और चन्द्र को ही मनुप्य नहीं जान पाता ।* गोपियाँ फिर 
उत्तर देती है कि दिव्य दुष्दि से सूर्य-चन्द्र भी देखे जाते है इस प्रकार जिनके पास प्रेम की 
आँखें हूं वे प्रभ को देख पाते हैं फित्तु जिनके वे झ्ाँखे नहीं ह वे नहीं देख सकते |? उद्धव 
पुन. पिछली वात दुहराते है कि कम>फम से कर्म करके निगुण ब्रह्म मे समाया जाता है। 
गोपियाँ तक से निगम ण की जठ ही काट देती हैं । वे कहती है कि यदि हरि निगुंण हैं तो वे 
लीलावतार रूप में कर्म बंधन में क्यों पड़ते है ”? सच तो यह है कि गुणों के बिना निमृण 
हो ही नहीं सकता । यदि ब्रह्म सवंथा ग्रुगरहित है तो उसकी कोई प्रभुता नहीं और यदि 
उसका निगुणत्व समाप्त होता है तो बह सग्रुण ही होगा । इसमे शुन्यवाद की सैद्धान्तिक 
और ताकिक प्रत्यालोचना है। निग्रुण का अर्थ घुन्य हे तो उसका कोई उपयोग नही । अ्रत: 
शुत्य का कोई स्यूलबूप (सगुण) अवश्य होगा अन्यथा सृष्टि का आविर्भाव सम्भव नही है । 


इतने सशक्त उत्तर पर भी उद्धव जी कहते हैं कि दिखाई पडने वाले गुणों से क्रप्ण 


अलग ही हैं । इन्द्रिय दृष्टि विकार रहित शुद्ध स्वरूप निगुण ब्रह्म से ही “तृप्ति होती है ।* 
इस पर गोपियो ने बडा मीचा तर्क प्रस्तुत किया कि आप तो प्रत्यक्ष सु॑ (सगरुण) को छोड़ 





2. परत भूमि था टावर पानी । निमि जीवहि माया लप्टानी ।। _ (रामचरितमानस) 
२. तरनि चह्र के रूप की गन नदि पायो जान, 
तो उनको कद्द जानिये गनातात भगवान | (थ० गोौ०, पढ़ २३) 
३० तरनि अकास प्रकात्तन, तेजमय रह या दुराई, 
दिव्य दप्टि विनु कहो, कौन पे देख्यी जाई | 
जिनकी वे भ्रार्ख नहीं, देखे कव वह रूप, 
तिन्ददे साच दयों उप|, परे कम के कृप | (० गी०, पद २४) 
जब करिए नित कम, भक्तिहू जाम आई 
कर्म रूप त॑, कही कौन पे छुद्यी जाई | 
क्रम क्रम कर्म सवह्दि किए, कमर नास है जाय? 
तव आतम निष्कर्त हैँ, नियु न जहा समाय || (भ० गी०, पद ०४) 
५. जौ हरि के नहि कम, कमववन ब्यो आयोौ | 
तो निगु न दोर वस्तु, मात्र परमान वतायो । 
जी उनको परमान दे, तो प्रभुता कछु नाहि, 
निय्य न भण अतीत के, सगुन सकल जग माहिं | (भं० गी०, पद २६) 
६. जौ युन आवे दृष्टि माक, नहिं ईश्वर सारे 
इन सवहिन ते वासुदेव श्रच्चुत द॑ न्यारे | 
२ द्री दृष्टि विकार ते, रहित अघोछ्चज जौति, 
सुद्ध सरूपी जान जिय, तृप्ति जु ताते होति | (भ्र० गी०, पद २७) 


र्ढ॑ 
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कर परछाई (ज्योति) को भजते है । हमे यह स्वीकृत नही है |" हमे तो अपने सग्रुण रूप मे 
ही ब्रह्मत्व के दर्शन होते है। 


उपयु कत तके-क्रम को देखते हुए श्रोता या पाठक को स्पष्ट हो जाता है कि उद्धव 
शास्त्र की घिसी-पिटी बाते ही कहते है, उनके पास चित्त मे बैठने वाले प्रमाण नही है, 
उनके तर्क॑तीनो स्थलो पर निरबंल या लचर हो जाते है। गोपियो की विद्वत्ता की छाप 
पड जाती है। वे शास्त्र आदि का हवाला न देकर शुद्ध तक॑ प्रस्तुत करती है जो अधिक युक्‍्ति- 
युक्त और मन मे बैठने वाले है। उद्धव उत्तर देने से निरस्त तो नही होते, किन्तु शास्त्रार्थ 
में उनकी पराजय आभासित हो जाती है। 


इस कथोपकथन की तुलना जब हम सूर-भ्रमरगीत से करते है तो नन्ददास की 
मौलिकता स्पष्ट हो जाती है। सूरदास की गोपिया कही भी सैद्धान्तिक शास्त्रार्थ नहीं 
करती । वे उद्धव के द्वारा लाये हुए ज्ञान का उपहास अवश्य करती है, किन्तु सैद्धान्तिक 
विवाद से अपने को बचाती है। आनुप्गिक रूप से ही सिद्धान्त-कथन निकलते है। वे 
कही भी निगूण ब्रह्म, योग-लाधन और अद्वैतवाद को असिद्ध नहीं करना चाहती । वे तो 
उसकी भ्रतिष्ठा स्वीकार करती हैं। वे मानती है कि उद्धव का उपदेश सार-गर्भित है और 
गोपियाँ उसे सर्वथा स्वीकार करने को प्रस्तुत है, किन्तु कठिनाई यह है कि अबला श्रहीरिने 
योग-मार्ग की उपयुक्त पात्र नही हो सकती, साथ ही योग-साधना मे मन को साधना परमा- 
वश्यक है और उतका मन तो क्ृष्ण के पास चला गया है। मन के अभाव मे वे योग-मार्ग को 
किस प्रकार साधे ?यदि उद्धव उनका मन वापस करा दे, तो उन्हे योग-मार्गको स्वीकार करने 
में कोई आपत्ति न होगी । सूरदास की गोपियो का विरोध प्रत्यक्ष न होकर अप्रत्यक्ष (?४६5४७) 
है। भ्रमरगीत के द्वारा सूरदास जी ने भक्ति मार्ग की प्रतिष्ठा नाटकीय रूप मे की अवश्य 
है, किन्तु उसमे सैद्धान्तिक एवं श्ञास्त्रीय पक्ष निर्बल है | नन्‍्ददास जी इस प्रकार निबंल और 
अप्रत्यक्ष पद्धति को स्वीकार नही करते । वे खुल कर योगमागियो के साथ शास्त्रार्थ करना 
चाहते थे । इसलिए उनकी गोपियाँ अपढ अबलाए नही है, विदुपी शक्ति रूपा है। उद्धव के 
तर्को का दाशंनिक तथ्यों से सुपुष्ट उत्तर देती है । नन्‍्ददास की गोपिया पुण्टिमार्ग के इस 
सिद्धान्त को स्वंथा चरितार्थ करती है कि प्रभु के अनुग्रह के समक्ष जप तप-सयम योग और 
समाधि तत्वत. निरर्थक है। प्रभु की सगूण भक्ति न केवल निरापद और आननन्‍्वरूपा हे 


वरन्‌ दार्शनिक दृध्टि से भी सर्वेथा युवितयुक्त है । 


अमरगोीत 
नन्ददास के भ वरगीत में भश्रमर का उल्लेख तब तक नही आता, जब तक विवाद 
होता रहता है । विवाद के उपरान्त जब गोपियाँ भावोन्माद में विह्नल होती है तब श्रमर 


१, नाश्तिक जे हैं लोग कहा जानें छवित रुप, 
प्रगट भानु को छाटि गई परछादी वर्य । 
हंगकों विन वा रुप के, और न कछु सुद्दाय, 
ज्यी करतज शआमलक के, फोटिक अह्य दिखाय || (न० गी०, पद २८) 
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का आगमन होता हैं और गोपिया वारी-बारी से भ्रमर के माध्यम से कृष्ण और उद्धव को 
अपने उपालम्भ देती है। इस अग में नन्‍्ददास जी ने सूरदास की अपेक्षा भागवत का अधिके 
अनुसरण किया हैं। यह अश स्रथिक भावात्मक ओर काव्यात्मक है। प्रत्येक गोपी अपने- 
अपने हृदय के उद्गारों का सहज प्रकाशन करती है । 
अन्तस्तल के सुमधुर भावों का सहज उच्छलन प्रवहमान होता दिखाई पडता है। 
छन्दो में बधा तथा खडकावब्य का अज होते हुए भी इसमें गीतितत्व प्रमुख है । प्रत्येक पद 
अपने आप में स्वतन्त और पूर्ण है। रुदन के रूप में गाती हुई गोपियाँ भावोभियों में गोते 
खाती आनन्द सागर की ओर अग्रसर होती जाती है । 
सूर-भ्रमरगीत में विवाद और उपालम्भ एक-दूसरे से पृथक्‌ नही हें । गोपिया अपना 
विरह-निवेदन भी करती जाती हू और उपालम्भ भी प्रस्तुत करती जाती है। ननन्‍्ददास की 
गोपिया जब उपालम्भ प्रस्तुत करतीहुई क्षव्ध होती है, लोक-लज्जा का लोप कर उद्धव और 
कृष्ण पर आलोचना की बौछार करती है, तव उद्धव दूर बे>े हुए उनके रुदन और उपालम्भ 
को युनते तथा प्रभावित होते रहते है । गोपियों की विरह-कातरता असीम हो जाती है, उनकी 
ज्ञान-गरिमा उच्छिन्न हो जाती है, वे नारीत्व की समभूमि पर उतर आती है। विवाद मे वे 
परम विदुपी और ज्ञानवत्ती थी, किन्तु यहाँ आकर ग्रामीणता के निम्नतम स्तर पर उतर कर 
गालियाँ देने लगती हें-- 
फोड फहै--रे मधुप, [फान्ह जोगी तुम चेला, । 
युब्जा तीरथ जाय कियो इच्ध्रिन कर मेला ॥* 
कोठ कहे--रे मधुप कौन कह ॒तोहि मधुकारी । 
लिए फिरत मुख जोग, गाठि काठत बेकारी ॥ 
रुधिर पान कियो बहुत को, अदन अ्रधर रंगरात, 
अब न्ज मे आये कहा करन कोन कीघात। 
जात किन पातकी ।* 
सूर की गोपियाँ इससे भी कही अधिक कटु और अइलील बातें कहती है, किन्तु उनमे 
वत्नोक्ति का योग ऐसा होता है कि शालीनपा वनी रहती है । ननन्‍्ददास की गोपियों की 
भाति वहा स्तर-विपयंय नही होता । कहाँ दर्शन-पडिता और कहा गाली देने वाली ग्रामीणा । 
इस 'भवरगणीत मे प्रवन्धात्मकता कुछ समय के लिए रुक-सी जाती है । विभिन्‍न पदो में भिन्‍न- 
भिल्‍न सचारी भाव के दर्शन होते हे । भ वरगीत के अ्रन्य भागो की अपेक्षा भावुकता का वेग 
तीत्र होते हुए भी सूर-भ्रमरगीत की रसात्मकता, वाग्विदग्घता और सहृदयता के समक्ष 
इसका रस सीठा लगता है । 
उद्धव का भाव-परिवर्तंन 


सूरदास के अ्रमरगीत मे उद्धव गोपियो के विचार से प्रभावित होते है और एक-आघ 
पक्ति में अपना विचार भी व्यक्त करते है किन्तु उनका परिवर्तन बचनो से कम किन्तु वापस 
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लौटने पर कृष्ण के प्रति कहे हुए वचनो मे प्रकट होता है । ननन्‍्ददास के भवरभीत मे उद्धव 
जी सब कुछ कह देते है और इस प्रकार योग-मार्ग की विचार धारा को स्पष्ट रूप से निक्ृष्ट 
बताने लगते हैं-- 
ज्ञान योग सब कम ते, प्रम परे हो सांच । 
हों यहि पठतर देत हों, हीरा श्लागे कांच ।* 
वे स्पष्ट कहते हैं बिना प्रेम के योग आदि कर्म असत्य है। प्रेम के योग होने पर ही 
उनकी सार्थंकता होती है। अब तक मैं योगमार्ग को भक्ति-मार्ग के सदृुश समझकर हीरा 
और काँच की वराबरी करता रहा हूँ। वे पूर्ण पुष्टि मार्गी होकर के अ्रनुग्रह सिद्धान्त की 
दुहाई भी देने लगते हैं-- 
कंसे हों हु दरुम लता बेलि बल्‍ली बन माहों, 
झ्रावत जाय सुभाय पर, मोप॑ परछाहीं । 
सोऊ मेरे बस नहीं जो कछु करों उपाय, 
मोहन होहि प्रसन्‍त जो, यह वर सांगो जाय । 
कृपा करि देहु जू ॥१ 
इस प्रकार नन्ददास के भवरगीत में उद्धव का भाव-परिवर्तन सर्वेथा मौलिक तो 
अवद्य है किन्तु इससे नन्‍्ददास की साम्प्रदायिक भावना उभर आती है। सूरदास जी के 
अ्रमरगीत मे साम्प्रदायिकता का पुट मात्र है, जो कि किसी भी विचारक या कवि के लिए 
अनिवार्य है । नन्ददास जी भवरगीत मे उद्धव-गोपी सवाद और उद्धव-भाव-परिवतेन दोनो ही 
साम्प्रदायिक भावना के कारण विशेष रूप मे उभरे है। इन दोनो ही अ शो मे विचार-पक्ष 
प्रवल हो गया है। कल्पना को अवकाश नही मिलता, इसीलिए काव्य“पक्ष इन अशो मे 
निबंल है । 
उद्धव-प्रत्यागसन 
नन्‍्ददास के भ वरगीत मे उद्धव कृष्ण के पास पहुँचने पर आकोश भरे दछब्दो मे कप्ण 
को प्रताडना देते हे: 
करुनामयी रसिकता, है [तुम्हरी सब भूठोी, 
जत्रहीं लॉ नहि लखों, तर्वाह लो बांधी मूठी । 
में जास्यो ब्रज जायकं, तुम्हरों निदंय रूप, 
जे तुमको अवलंबहीं तिनको मेलो कप । 
कौन यह धर्म है ॥।* 
कृष्ण उनके भाव को समभ कर उन्हें अपना क्ृष्णममय गोपी और गोपीमय क्ृप्ण रूप 
की अभिन्‍नता दिखाते हैं“ 
पृ: जन्ददास भवर गीत, पद ३४ 
२५ है ११ ष््द 
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रोम रोम प्रति गोपिका हूं रहि सांवर गात, 
कल्पतरोरुह सांवरो ब्रजत्रनिता भई पात | 
उलहि अंगअग तें ॥* 
इस प्रकार अन्त मे नन्‍्ददास जी शाइवत कृष्णलीला का सोदाहरण सिद्धान्त-निरूपण 
करते हुए वृत्त की समाप्ति करते हैं । 
सूरदास के भ्रमरगीत में यह सिद्धान्त-निरूपण नाम को नही है । उद्धव जी कृष्ण के 
प्रति राधा तथा गोपियों का जो विरह“निवेदन करते है वह साहित्य मे अभूतपूर्व और अनुपम 
हैं । विरहिणी राधा का ऐसा साक्षात्‌ चित्र प्रस्तुत किया है और अनेक पदो में उनकी दुर्देशा 
कह-कहकर अकुलाते गये है कि सदेश सजीव हो गया है । उद्धव-वचन सुनकर सूरदास के 
कृष्ण नन्ददास के कृष्ण की भाति अपने अद्वैत शाइवत लीला रूप का उद्घाटन भी नही करते, 
वे तो ब्रजवासियों के प्रेम को हृदय मे ही छिपा लेते है-- 
ऊधो भलौ ज्ञान समुझायों । 
तुम सोसो अब कहा कहत हो, मे कहि कहा पठायोौ ॥ 
कहवावत हौ बड़ चतुर पे, उहाँ न कछु कहि आयो । 
सूरदास ब्रजबासिन को हित, हरि हिय मांह दुरायों ॥ * 
इस प्रकार नन्ददास का भवरगीत सूरदास के भ्रमरगीत से पर्याप्त भिन्‍न है। इसमे 
कोई सन्देह नही कि नन्‍्ददास जी ने कदाचित्‌ मूल प्रेरणा सुरदास जी से ही ली थी । सूरदास 
का निम्न पद इस तथ्य के प्रमाण मे प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
ऊधव कौ उपदेस सुनो किन कान दे । 
सुन्दर स्पाम सुजान पठायो ज्ञान दे ।* 
नन्‍्ददास के भवरगीत का आरम्भ उसी के अनुकरण मे लिखा मालम होता है। सुर 
के उस पद में समस्त भ्रमरगीत का सार है और उसमे गोपियो और उद्धव के वीच कथोप- 
कथन भी है। इतना होने पर भी नन्‍्ददास के भवरगीत कौ मौलिकता सिद्ध है। इसीलिए 
अ्रमरगीत परम्परा मे नन्‍्ददास का भवरगीत लोकप्रिय हो गया और परवर्ती कवियों ने नन्द- 
दास जी से विश्येप प्रेरणा भी ली | मुकुन्ददास के भवरगीत', प० सत्यनारायण के अ्रमरद्ुतत' 
आर जगननाथदास 'रत्नाकर' रचित 'उद्धव शतक' मे नन्ददास के भवरगीत का भी अनुसरण 
स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । 
काव्यात्मक मूल्याकन की दृष्टि से जब हम नन्ददास के भवरगीत को सूर भ्रमरगीत 
के साथ देखते है तो दोनो मे बहुत बडा अन्तर दिखाई पडता है । सूरदास जी का भ्रमरगीत 
रस, ध्वनि और अलकार की दृष्टि से सूर काव्य का नवनीत है। उसमे जितना विस्तार है, 
उससे भी अधिक गहराई है। प्रत्येक पद मनोनुकूल और काव्य-वैभव की दृष्टि से साहित्य- 
सागर से निकाले हुए रत्न की भाति मूल्यवान है। सूरदास का भ्रमरगीत विप्रलम्भ-काव्य 
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का दृष्टि से हिन्दी साहित्य में श्रनूठा है। विरह की समस्त दक्षाओ और अनुभूतियों का 
काल्पनिक और काव्यात्मक स्वरूप उसमे निखरा पडता है । पाठक और श्रोता के मर्मस्थल को 
स्पर्श करने की जो अद्भ त शक्ति उसमे है उसकी छाया भी नन्‍्ददास के भेवरगीत मे नही 
मिलती 4 नन्‍्ददास की गोपियाँ विरहोन्माद का नाट्य करती है, सूर की शब्दावली का प्रयोग 
करके भी मूल भाव की रक्षा नही कर पाती । जो बात सूरदास की गोपियाँ शिप्टता और 
व्यग्य के मिश्रण से कहती और उद्धव के मर्मस्थल पर चोट पहुचाती है वही बात ननन्‍्ददास 
की गोपियो के मुह से भोड़ी होकर रह जाती है, जैसे-- 

ऐसी है कारेन की रीति । 

मन दे सरबस हरत परायौ, करत कपट की प्रीति | 

ज्यो षटपद श्र बुज के दल में, बसत निसा रति मानि। 

दिनकर उदय शअ्रनत उठि घंठत, फिरि न करत पहिचानि ॥। 


सूरबास श्रनुहारि स्थाम की, फिरि फिरि सुरति करावत । * 
पद मे कृष्ण वर्ण वाले अनेक जीवो--भ्रमर, भुजग, काग और बादल के उदाहरण से 
कृष्ण के कपटपूर्ण प्रेम-भाव का दिग्दर्शन कराया गया है, किन्तु फिर भी कृष्ण या उद्धव के 
प्रति कोई कटूक्ति नही है। भ्रन्त में कृष्ण के प्रति अपना श्रनुराग और प्रणय-निवेदन भी 
किया गया है | इसी के साथ नन्ददास का निम्न पद है--- 
कोउ कहे री विस्व मांक जेते हैं कारे । 
कपट कुटिल की कोटि परम सानुष मसिहारे । 
एक स्याम तन परसि के, जरत आजु लॉ श्रग । 
ता पाछे यह मधुप हू, लायो जोग भुजंग। 
कहाँ इनको दया ॥। * 
पद में कृष्ण और उद्धव दोनों को निरा कपटी और कुटिल कहा गया हे । इसमे सूर 
के पद की भाँति प्रणयासवित की ध्वनि नही है । नन्‍्ददास के पद में निन्‍्दा या गाली की 
स्वभावोक्ति है किन्तु सूर के पद मे ऐसी वक्रोवित है कि जिसके वाह्याकार मे तो निन्‍्दा है, 
किन्तु उसी मे अ्रन्तस्तल की आसक्त प्रतिविम्बित है । 
एक पद इसी क्रम में और द्वष्टव्य है-- 
काहे को गोपीनाथ कहावत ।_ 
जो मधुकर वे स्थाम हमार, क्‍यों न इहां लो आ्रवत ॥ 
सपने की पहिचानि सानि जिय हर्माह कलंक लगावत । 
जो पे कृष्ण कूबरी रोके, सोइ किन विरद बुलावत | * 
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गौपियाँ नम्नता के साथ निवेदन कर रही है कि इनका नाम गोपीनाथ' भ्रब तक है, तो 
वे यहाँ क्यों नही आते ? किन्तु यदि उनकी और हमारी प्रीति स्वप्न की पहिचान ही थी तो 
'मोपीनाथ” कहला कर हमे क्यो लज्जित करते है, अब कूबरीनाथ' नाम क्यो नहीं रख लेते ? 
इस प्रकार भ्रव भी वे कृष्ण को अपना प्रिय मान रही है, कृष्ण के कृत्य पर उन्हे लज्जा का 
अ्रनुभव हो रहा है और व्यजना से यह भी कह रही हैं कि अब भी कृष्ण के पास 'गोपीनाथ' 
ताम को सार्थक करने का अवकाश है । 
सूरदास की शब्दावली का प्रयोग नन्ददास के भवरगीत मे और प्रकार है-- 
कोउ कहे रे मधुप तोहि लज्जा नहिं आवे। 
सखा तुम्हारी स्थाम कूबरीनाथ कहावे ॥ 
यह नीची पदवी हुई गोपीनाथ कहाय । 
श्रब जदुकुल पावन भयो दासी जुठन खाय । 
मरत कह बोल को ॥' 
यहाँ गोपियाँ 'कूबरीनाथ' कह कर कृष्ण को बदनाम तो कर ही रही है उद्धव जी को 
भी निर्लज्ज घोषित कर रही है । दासी जूठन खाय' का घृणात्मक आरोप ऊपर से है। 
तात्पर्य यह कि नन्‍्ददास के भवरगीत में तकं-वितकक की प्रधानता है रस और ध्वनि 
की व्यजना कम है । उद्धव-गोपी-विवाद अ्रश जो तक-वितक और बुद्धि-वैभव का स्थल है 
काव्य-कल्पना और रस-योजना से दूर है। उपालभ वाले अश में छिछली भावुकता का 
प्रसार हो गया है। अ्रच्तस्तल की मर्मानुभूति की गहराई उसमे नही है | नन्‍्ददास जी भाषा- 
शिल्पी की दृष्टि से विश्वेष प्रसिद्ध है किन्तु तक॑-वितर्क के वुद्धि-विलास मे उनकी कल्पना को 
आबकाश कम मिला है। इसीलिए भवरगीत मे दृष्टान्त, काव्यलिंग, छेकोक्ति जैसे अलकारो 
को ही यत्र-तत्र अवसर मिल पाया है। रसाश्रयी सादृश्यमूलक और व्यग्योक्तिमुलक अल- 
कारो को अवसर नही मिला | यही कारण है नन्‍्ददास की पदावली कोमलकान्त शब्दावली 
के होते हुए भी उतनी सरस और हृदयस्पर्शी नही बन सकी है जितनी सुर-अ्रमरगीत की । 
नन्‍्ददास के भवरगीत मे उसका काव्यरूप, उसका विषय-नियोजन, उसका तके-क्रम और उसकी 
कोमलकान्त ललित पदावली की निजी विशेषता है, फिर भी उसमे रस, ध्वनि, अलकार 
और उक्ति-बैचित्रय की वह गरिमा तथा सहृदय-स्वैद्य भावमयता नहीं मिलती, जो सूर- 
अमरगीत मे सहज सुलभ है । 
परमानन्ददास 
प्रमानन्ददास जी के परमानन्दसागर मे सूरदास जी का अनुसरण प्रत्येक प्रसग में 
मिलता है । कवि ने विपय-वस्तु सूरदास से ली, किन्तु रचना मे मौलिकता है। भ्रमरगीत 
प्रसग परमानन्द सागर मे वैसा प्रमुख नही है जैसा कि सूरसागर में है । यहाँ गोपी-विरह 
की प्रधानता है। गोपी-उद्धव-सवाद और अभ्रमरगीत गौण है । इन प्रसगो पर एक तो पद- 
स़ख्या ही बहुत अधिक नही है और दूसरे उनमे विरहिंणी गोपियों की मर्मवेदवा का ही 
चित्रण है । । परमानन्द जी के पद प्रमुखतया मुक्तक गीतो के रूप में है, कथा-श् खला लुप्त- 
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१८० भ्रमरगोत का काव्य-वैशनव 


प्राय है। इसका कारण यह है कि परमानन्ददास जी ने क्ृष्ण-कथानक को अधिक महत्व 
नही दिया है। भ्रमरगीत प्रसंग मे गोपियाँ अपना विरह निवेदन मात्र करती है। जैसे-- 


ऊधो कछु नाहिन परत कही । 

जब तें हरि मधुयुरी सिधारे बहुते विथा सही ॥ 
वालर कलप भए्‌ श्रव मोकों रन न नींद गही। 
सुम्तिरि सुमिरि यह सुरति स्थास की विरहा बहुत दही ॥ 
निकसत प्रान भ्रटिक मै राखे, श्रवध्यौं जामि रही । 
परमानन्द स्वामी के बिनु रे नेननि नदी बही॥ 


फिर भी ऐसे पद भी हैं जिनमे योग-चर्चा का सकेत मिलता है और गोपिया योग- 
मार्ग के प्रति अपनी अरुचि का प्रकाशन करती है--- 


मेरो मन ग्रह्मो माई मुरली के नाद | 

आसन पवन ध्यान नह जानो कौन करे श्रव वाद विवाद |! 
मुक्ति देहु सन्‍्यासिन को हरि कामिन देहु काम को रासि । 
धमिन देहु धर्म को मारग मेरो सन रहे पद अ'बुज पाति ॥। 
जो कोउ कहे जोति सब यामें सपने न छुवे तिहारे जोग) । 
परमानन्द स्थाम रंगराती सब सहों मिलि एक श्रग रोग ॥ 


जैसा कि इस पद मे व्यक्त किया गया है गोपषियो को वाद-विवाद से घृणा है, इसी- 

लिए प्रत्यक्ष विवाद रूप परमानन्द सागर मे नहीं मिलता । सूरदास तथा नन्ददास के भ्रमर- 
गीतो का एक प्रयोजन ज्ञान-मार्ग पर भक्ति की प्रतिष्ठा करना है । परमानन्ददास जी को 
ऐसा दृष्टिकोण कदाचित अधिक प्रिय नही था । सूरदास और नन्ददास जी अपनी रचनाओं 
में भागवत का मूल आधार स्वीकार करते थे । इसीलिए सूरदास जी के अभ्रमरगीत सम्बन्धी 
दो लम्बे पदों मे भागवतीय बृत्त का साहाय्य लिया गया है। ननन्‍्ददास के भवरगीत में भी 
भागवत का आधार स्पप्ट है। परमानन्ददास जी के परमानन्द सागर में भागवत का आधार 
उस प्रकार लक्षित नही होता, इसीलिए उसमे न तो भागवत हादशस्कधीय विविध अ्रवतारो 
की कथा है और न कप्णावतार सम्बन्धी पदी में भागवत का विश्ञेप प्रभाव ही है। परमानन्द 
सागर के समस्त सदर्भ एवं पद कीत॑न के क्रम में ही लिखे जान पड़ते है। तात्पयं यह कि 
परमानन्ददास जी के अ्मरगीत सम्बन्धी पदों में भ्रमरगीत का इतिवृत्त केवल नाममात्र को 
है, विभिन्‍न पद सर्वथा मुक्त गीतो के रूप में हे । इनमें गोपियाँ अथवा भक्त कृवि का विरह 
निवेदन ही प्रमुख रूप से है। सूरदास जी के अभ्रमरगीत के अनेक पदों में भी यही भावना 
मिलती है। परमानन्ददास जी भावुक भक्‍त थे, उतकी रचना कष्णलीला के विविध प्रसयो पर 
उनकी विचारघारा का सहज प्रकाशन मिलता है । उनके भाव अनूडे हैं, _ उनका व्यक्तीकरण 
सहज और सीधा है| सूरदास ओर नन्ददास में काब्य-कलात्मक दृष्टिकोण उभरा मिलता 
हे । सुरदास जी ने लोकप्रचलित ब्रजभापा को सवारा और सजाया, कृष्ण के सरस लीला 
प्रसगो के अनुरूप मिठास-युवत सुबरी हुई झलकृत भाषा का प्रयोग किया। नन्ददास जी ने 
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सूरदास जी की कलात्मक प्रवृत्ति का और विकास किया । उनके शब्द-चयन, पद-लालित्य 
झौर अलकार-नियोजन ने उन्हे 'जडिया' विशेषण से प्रसिद्ध कर दिया । परमानन्ददास जी 
भक्तिभाव और काव्य-प्रतिभा की दृष्टि से सूर और नन्‍द के मध्यवर्ती है, किन्तु कलात्मक 
दृष्टि की ओर विशेष रुचि न रखने के कारण उन्हे उतनी लोकश्रियता न मिल सकी । भ्रमर- 
गीत सन्दर्भ मे भी उनके पद भाव-विभोरता, रसात्मकता और मर्मस्पशिता की दृष्टि से सूर 
के पदो के निकट पहुँच सकते है, किन्तु पद-रचना की कमनीयता, भ्रलकारों के वैभव और 
उक्ति-वैचित्रय की चटक उस प्रकार नही मिलती जैसी सूरदास जी के भ्रमरगीत मे है। 
सर्वांग विवेचन के उपरान्त ननन्‍्ददास का लघृकाय भवरगीत भी परमानन्ददास के भ्रमरगीत 
से अधिक झाकर्षक सिद्ध हो जाता है। निष्कर्षत परमानन्ददास के अमरगीत की अपनी 
विशेषताओ के होते हुए भी वह सूर-भ्रमरगीत की तुलना मे बहुत पीछे रह जाता है । 


अन्य अ्रमरगीत 


अप्टछाप कवियों के उपरान्त निम्न कवियों की भ्रमरगीत सम्बन्धी रचनाएं 
मिलती है-- 
मुकुन्ददास रचित 'भवरगीत', महमद रचित 'भमरागीत', रसनायक रचित विरह-विलास', 
मुकुन्ददासकृत 'सनेह-लीला', बख्शी हसराज रचित विरह-विलास', प्रागनि कृत भ्रमरगीत', 
प्रेमदास कृत 'प्रेम सागर', चाचा हितव्‌ दावनदास कृत 'भ्रमरगीत” और सुखसागर कृत 
“अ्मरगीत' । ये सभी ग्रन्थ साधारण कवियो की रचनाएं हैं। नन्ददास का भवरगीत 
भी इनसे कही बढ-चढकर है । इनके साथ सूर-भ्रमरगीत की तुलना व्यर्थ प्रयास है । 


गोस्वामी तुलसीदास 


कवितावली के उत्तरकाड में तीन पद तथा क्ृष्ण गीतावली मे २७ पद भ्रमरगीत 
सम्बन्धी मिलते है । गोस्वामी जी के ये पद स्फुट पद-रचना मे ही परिगणित हो सकते हैं । 
इन छन्दो की भ्रमरगीत के आनन्द सागर से क्या तुलना । तथापि काव्य-शिल्पी तुलसी की 
लेखनी से नि सृत इन पदो में काव्य-सौप्ठव स्वाभाविक है। कवितावली के तीनो पद सुर- 
भ्रमरगीत के पदो की भाँति भ्रमर या उद्धव को सम्बोधित कर कहे गये हैं । योग की चर्चा 
होने पर भी विरह-निवेदन ही इनमे प्रमुख है। प्रथम पद मे आत्म-विश्लेपण प्रस्तुत है । गोपी 
आरम्भ मे कृष्ण-स्नेह मे इतनी मृढ हो गई कि कृष्ण के कपट को न जान सकी। प्रेम मे 
दीवानी होकर वह सखी की सीख पर ऋध हो गई । वह क्‍या जानती थी कि प्रेम मे वियोग 
का रोग भी होता है । अब वियोग दरजी की भाँति देह-पट को काट रहा है और काम प्राणो 
का ग्राहक हो रहा है ।'* द्वितीय पद मे कुव्जा पर क्षोभ भरी फबती कसी गई है। गोपी 
कहती है जोग सन्देश वास्तव मे दुष्ट कूबरी की चालाकी का परिणाम है । कृष्ण ने उसे स्वय 

१. जब नेनन प्रीति हुईं ठग स्याम सों, स्थानी सखी हृठी हो वरजी | 

नहि जानों वियोग सो रोग दे आगे, ऊऋुकी तव हो तेद्दि सों तरजी | 

अब देइ भई पट नेह के धाले सौ, व्योंत करे विरहा दरजी। 

बजराज कुमार बिना सुनु भृग, अंग भयो जियको गरजी || 

(-कवितावली १३३,) 


(८२ अ्मरगीत का काव्य-वेभव 


वरण कर लिया इसलिए वह अभिमान मे है। वह ऐसा सन्देश क्यो न भेजे, सुहागिन होकर 
वह हम वियोगिनियों की दशा क्या जाने, इसे तो वही जानता है जिसे विरहव्यथा होती है । 
हक यदि श्याम को कूबडी ही प्रिय है, तो हम भी अब पीठ पर वनावटी कवड॒बाँधा 
करेगी । ' 


तृतीय पद मे उद्धव की जोरदार ख़बर ली गईं है। एक ही पद मे सूर और नन्‍्ददास 
के पदो में कही हुईं कटुक्तियो का सार प्रस्तुत कर दिया गया है। वे कहती है कि हमारे 
प्रिय ऋष्ण इस छह पावों वाले (पशु) को भेजेगे, यह हम कैसे कहे ? अ्रवश्य यह उस कूबरी 
का उसी के अनुरूप सेवक है। यह ज्ञान गढने वाला, बिना जिह्ना के बोलने वाला, वाल 
की खाल खीचने वाला, हृदय को पीडा पहुचाने वाला, प्रीति का वध करने वाला, रस- 
रीति को नप्ट करने वाला नीति-निपुण है |” 


इस प्रकार केवल तीन पदों मे भाषा पर अधिकार रखने वाले तुलसीदास जी ने 
पर्याप्त कह दिया है । विनोद, उपहास और कटूक्तियो का जो प्रवाह सूर-भ्रमरगीत मे प्रसारित 
है उसकी बानगी तुलसीदास जी अपने स्फुट पदो मे प्रस्तुत करते है। कृष्णगीतावली के पदों 
मे सूर की छाया ही आभासित होती है। प्रतीत होता है सूर-भ्रमरगीत के पदो को सुनकर 
गोस्वामी जी भी उन्हीं भावों को अपनी शब्दावली मे प्रस्तुत करते है। 


कृष्ण गीतावली के ३६ पदों मे से चार पद ( २३, ३२, ३३, ४४) सूरसागर के ही 
पद है। कदाचित सम्पादन की भूल से कृष्ण गीतावली में छप गये हैं । अन्य पद भी सूरदांस 
के अनुसरण मे लिखे जान पड़ते हैं | कृष्ण गीतावली मे भी गोपियाँ कृष्ण के जाने पर अपने 
मन को कोसती है कि इस मन ने अपने स्वार्थवश क्ृप्ण के श्र गो मे बस कर प्रीति बढाई। 
यह (मन) कृष्ण के साथ मधुवन को चला गया, वापस आने की बात भी नहीं चलाता । मन 
को हम छोड़ दे, कृष्ण को त्याग दें, प्राण भी भले जायें, किन्तु हमे तो नयनों की ममता 





१. जो मन कथा पढे ञज को सव सौ सव चेरी की चाल चलाकी | 
ऊधोजू, फ्यो न कट्दे कुवरी जो वरो नटनागर हेरि दलाकी || 
जादि लगे परि जाने सो तुलसी सो सोह्ागिनि नन्‍्द लला की | 
जानी है जानपनी हरि की, अब काधियेगी कछु मोदि कला की || (क० 72४) 
पन्‍्यी दे छुपद छत्वीलों कान कैसे कहू, 

सोजि के खयास ग्रासों कूबरी सी वाल को | 
स्थान की यडेया, बिनु गिरा को पढेया वार- 

साल की कढ़ेया सो बढेया उर-साल को । 
प्रीति को वधक, रस रीति को अधिक नीति--- 

निपुन विधेकु & निरदेश देस काय को | 
तुलसी कहें न बने सहें दी। बनेगी सन, 

औग भयों जोगु को वियोगु नन्दलात को ॥ (क० 2३५) 
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हे।* कृष्ण के जाने पर चन्द्रमा से तो सूर्य शीतल लगता है ।' हरि निमगुण और निर्लेप है 
साथ ही बडे निठर और स्वार्थी भी हे । यह जानते हुए भी ब्रजन्गोपियाँ और नन्‍्द-यशोदा 
उनके विरह मे व्याकुल है, उन्होने कूबरी को वर लिया, उन्हें तनिक भी लज्जा नहीं आई । 


इतना होने पर भी कृष्ण गीतावली के पदों मे वह सरसता और व्यग्य का चटकीला- 

पन नही मिलता जो सर-अमरगीत में है। तुलसीदास जी भाषा पर असाधारण अधिकार 
रखते थे, फिर भी कृष्ण गीतावली में उनकी भाषा में वह माधुयं और परिमार्जेन नही मिलता, 
जो उनकी अन्य रचनाओञों में मिलता है । दास्य-भवित में रमे हुए तुलसी सखझ्य और माधुयें 
भक्ति के पदों में अपनी मनोवृत्ति को उतना एकाकार न कर सके । देन्य भाव में पग्ने तुलसी- 
दास सस्य या माधुर्य के समानाधिकार का उचित सामजस्य नहीं उपस्थित कर सकते थे । 
उनकी गोपियाँ सूर या नन्‍्ददास की गोपियों की भाँति कृष्ण पर आरोप नहीं करती, अपनी 
दीनता दिखाते हुए निवेदन करती हैँ कि वे जो करे सब उन्हें सुहाता हे, क्योकि वे तो 
साहिब है-- 

ऊधो जू कह्यो तिहारोई कीबो । 

नीके जिय को जानि अ्रपनपौ समुक्ति सिखावन दीबो ।। 

स्थामवियोगी ब्रज के लोगनि जोग जोग जो जानो । 

तो सकोच परिहरि पा लागो परमारथहि बखानों ॥ 


गोपी गाय ग्वाल ग़ोसुत सब रहत रूप अनुरागे। 
दीन मलोन छीन तनु डोलत मोन मजा सो लागे ॥ 


तुलसी है सनेह वुख दायक, नहिं जानत ऐसो को है ? 
तऊ न होत कान्‍ह को सो मन, सबे साहिबहि सौहे ॥ 
(क्ृ० पद ३५) 





१. नहिं कछु दोप स्याम को माइ | 
जो दुख में पायो सजनी सो तो सबे मन की चतुराई ।। 
निज द्वित लागि तबहि ए वचक सव भ गनि वत्ति प्रीति बढाई | 
लियो जों सकल सख हरि अग सग को जह जिद्चि विधि तह सोई वनाई | 
अब नन्दलान गवन सुनि मघुबन तनहि तजत नहि वार लगाई || 


मन हो तजो, कान्द्र हों त्यागी, प्रानी चलिददे परमिति पाई | 
ठुलसीदाम रीतेहु तनु ऊपर नयननि की ममता अधिकाई || (कृ० गी०) +५ 
याके उणए वरति अ्रधिक अग अगर दव, 
वाके उए सिटति रजनि-जनित ज र॒नि || 
सब विपरीत भणए माधव विनु द्ित जो करत अनहित की करनि | 
तुलसोदान स्याम सुन्दर विरह्द की दुसह दसा सो 
मोप परा) थहीं बरनि ॥ (क्ृ० गी०) ३० 
8० दरि निगम थ घिलेंप भिरपने निपठ गिठुर निज काज सयाने | 


जज को विरद, अरु सग महर को, कुबरिद्ि वरत न नेकु लजाने || (छकू० गी० ) ३८ 


नफ 


श्दोड भअ्रमरगीत का काव्य-वैभव 


निष्कर्प यह कि गोस्वामी तुलसीदास जी ने भ्रमरगीत प्रसग पर महात्मा सूरदास के 
पदो के अनुसरण में रचना की है। निश्चय ही तुलसी जैसे रससिद्ध कवि को यह प्रसग 
रुचा और उन्होने सूर जेसी भावाभिव्यकित प्रस्तुत भी की | तुलसीदास जी की काव्य-रचना 
बड़ी उच्च कोटि की थी, इसीलिए अन्य' भक्त कवियो की अपेक्षा इनकी पदावली अधिक 
सरस और सुनियोजित है । अ्रवन्ध काव्य मे अधिक रुचि रखते हुए भी इन्होने नन्‍्ददास की 
भाँति खण्ड-काव्य की रचना न की, सूरदास की भाँति विरह-निवेदन को ही प्रमुखता दी । 
रामचरितमानस मे उन्होने भक्तिमार्ग को योग-मार्ग से श्रेप्ठ सिद्ध करने का युक्तियुक्त 
प्रयास किया है किन्तु इस प्रसंग मे उन्होंने उस ओर दृष्टि नहीं डाली। इस प्रकार शुद्ध 
काव्यात्मकता की दृष्टि से तुलसीदास के भ्रमरगीत के पद सूर के बाद औरो से श्रेष्ठ सिद्ध 


होते हैं । 
रीतिकाव्य सें शञ्रमरगीत 


रीतिकालीन कवि प्रवन्ध की ओर रुचि नही रखते थे, भक्ति भावना से उनका कोई 
सम्बन्ध न था । फिर भी सूर-अ्रमरगीत प्रसग मे प्राप्त विरहिणी नायिका, असूया भ्रादि 
सचारी भाव, हास्यप्रधान कुव्जा-कॉड', अलकार और उक्ति-वैचित्य कवियो की मनोवृत्ति 
के सर्वथा अनुरूप थे । इसीलिए भ्रमरगीत की आराड मे उनकी पद-रचना में उन्हीं की विचार- 
धारा चरिताथ हुईं है । सूरदास जी की प्रवृति काव्य की कलात्मकता की ओर उन्मुख थी। 
शब्द-संस्कार, स्वरवैभव, भावानुभावसचारी का सगू फन अश्रलकार और उक्ति-वैचित्य का 
सहज समन्वय गोपियो की भाव प्रेरित वक्रोक्तियो के साथ हो गया । रीतिकालीन कवि सूर 
काव्य के भाव-पक्ष की ओर तो गति नही रखते थे किन्तु कलापक्ष को उन्होने अपने-अपने निजी 
गृणो के अनुरूप विकास दे दिया । पिछले प्रकरणों मे सूरदास जी की कलात्मकता के पीछे 
उसकी रस-व्यजना पर विस्तृत प्रकाश डाला गया है । रीतिकालीन कवियों के पदो मे 
कलात्मकता सूर से भी अधिक है किन्तु रस-व्यजना का अवकाश उसमे अल्प है । इस दृष्टि 
से मतिराम, देव और पद्माकर प्रमुख कवि है, जिनकी रचना में उपयुक्त गृण मिलते है । 
अलकार युक्‍त ललित पदावली के निम्न उदाहरण द्रप्टव्य है-- 


अधो जू सुधो विचार है धो जू कछू समुझ्ले हम है त्रजवासी । 
मानिहै जो श्रनुरूप कही “मतिराम” भली यह बात प्रकासी | 
जोग कहै मनि लाग न जोग कहां श्रवलामति हे चपलासोी । 
स्थाम कहाँ अभिराम सरूप कुरूप कहां वह कूबरी दासी ।॥। 


इस पद में पद-लालित्य और माधुय गुण शब्द-दइब्द में हैँ । अबवला के साथ चपला 
की उपमा में रस-वर्धन उतना नहीं हे, जितना लालित्य-प्रदर्शन। विपय में अलकार की 
कमनीयता के साथ कूवरी का उपहास प्रस्तुत है। इसी प्रकार ललित झब्दावली के सुग्र फन 


में कवरी को लेकर शिप्ट उपहास देव ने वडी अ्रलकारिकता के साथ इस प्रकार उपस्थित 
किया है-- 
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फूबरी सी श्रति सूधी वधू से 
सिलयो वर देव जू स्थाम सो सूधो | 
देव मे कही-कही अनुभाव-विघान में चमत्कार प्रस्तुत किया है । उद्धव जी के आगमन 
पर सूर-भ्रमरगीत में अनुभाव-विधान मनोहारी है-- 
निहचे श्राए गुपाल, ब्रानंदित मर्द बाद्य, 
मिदयो विरह को जजाल जोचत तिहि काला। 
गदगद तन पुलक भर्यों, बिरहा को सूल गयो, 
कृष्ण दरस आतुर अति प्र॑म के बिहाला ॥ 
देव ने इस भाव को पल्‍लवित किया है और कता की निकाई दिसाई दिखाई है--- 
ऊधो श्रायें ऊबो तआ्राये, हरि की सदेस लाये, 
सुनि गोपी गोप धाये, धोर न धरत हैं । 
बौरी लेगि दौर उठी भौरी ला ज्मति माती, 
काननि न गनी भुर लोचच दुरत है। 
है भाई विकल वाल वाराम वियोग भरी 
जोग की सुनत बात गात ज्यों जरत है । 
भार नये भूपन, सम्हारे न परत श्रग, 
आगे को धरत पग पाछे को परत हैं। 
पद-पद पर अनुप्रास की कमनीयता रगीनी उत्पन्न करती है। 'उत्कठा' का सजीव 
चित्रण सूरदास से भी अधिक जभरा हुआ है। भौरी वौ भ्रमति माती' की उपमा कितनी 
सटीक है । आगे को घरत पग पाछे को” कितना स्वाभाविक चित्रण है। 'रत्नाकर' जी ने 
इसका भी और विकास किया है फिर भी पद कलात्मकता की दृष्टि से बेजोड ही है । 
पद्माकर की पदावली में देव की चित्रोपमता और मतिराम का लालित्य तो नही है 
किन्तु सानुप्रासिक पदावली उनकी निराली है--- 
पात बिन कीन्हे ऐसी भांति सन वेलिनि के 
परत न चौन्हे जे ये लरजत लुज हें । 
कहे पंदमाकर विसासी या वसत के 
सु ऐसे उत्पात गात गोपिन के भुज है। 
ऊधो यह सूधी सो संदेसो कहि दीज भलो 
हरि सी हमारे हवाँ न फूले बन कुज हें । 
किसुक गुलाव कचनार औ श्रनारन के 
डारन पे डोलत श्रगारन के पुज है । 


बा 


आधुनिक कृष्ण-काव्य 


आधुनिक काव्य में कृष्ण-काव्य पर रचना करने वाले समस्त कवियों ने भ्रमरगीत 
पर रचनाएं की हे। भारतेन्दु हरिदचन्द्र ने अपने स्फुट पदो मे ऐसे पद भी लिखे है, जिनमे 


ब्द 
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उद्धव का उल्लेख है और सूरदास की भाँति उक्ति-वैचित्र्यपूर्ण विरह-निवेदन है । उसे देखकर 
यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दु जी ने सूरदास की छाया ग्रहण की है। इस प्रकार के 
पदो की कम सख्या होने के कारण उसकी तुलना यहाँ पर श्रप्रयोजनीय है। “कविरत्न' 
प० सत्यनारायण के भ्रमरदृत” में उद्धव-गोपी-सवाद का भक्तिपरक विरह-निवेदन नही है, 
वह तो भारत माता रूपी यशोदा माँ का भेजा हुआ वह भ्रमरदूत है जो भूभार उतारने वाले 
दुप्टदलन कृष्ण के पास भेजा गया है। उसकी छन्‍्द-रचना और पद-लालित्य पर नन्ददास का 
प्रभाव देखा जाता है श्रत सर-भ्रमरगीत से उसकी तुलना अप्रासगिक है । 'उद्धव-शतक' नाम 
से श्री जगनन्‍्ताथदास 'रत्नाकर'ं और डा० रमाशकर शुक्ल 'रसाल' ने रचनाएं की है। 
डा० रसाल की रचना 'रतनाकर' कृत उद्धव-शतक की विशिप्टताओ के अनुकरण मे हुई 
हैं। उसमे सूरदास के भ्रमरगीत से न तो प्रेरणा ली गई है और न उसकी भावाभिव्यक्ति 
सूर-पदावली जैसी है। इसलिए इसकी तुलना तो 'रत्नाकर' के उद्धव शतक से ही की जानी 
चाहिए, सूर के भ्ररमरगीत से उसका कोई सम्बन्ध नही है। हरिश्रौध जी के प्रियप्रवास', 
मैथिलीशरण गुप्त के 'द्वापर' और श्री द्वारिकाप्रसाद मिश्र के 'कष्णायन' मे प्रस्तुत सन्दर्भ 
पर पद-रचना मिलती है। किन्तु इन ग्रन्थों में दृष्टिकोण अ्रधुनातन होने के कारण.ये सूर- 
काव्य से सर्वथा भिन्‍न है । इस प्रकार आधुनिक काव्य मे जिस ग्रन्थ के साथ सूर-भ्रमरगीत 
की तुलना हो सकती है वह ग्रन्थ है केवल रत्नाकर' कृत 'उद्धव-शतक'। अत इसी का 
पर्यालोचन किया जा रहा है । 
'रत्नाकर' कृत 'उद्धव-शतक' 
उद्वव गतक की विपय वस्तु देखने पर प्रतीत होता है कि 'रत्नाकर' जी ने सूरदास 
की वस्तु का पल्‍लवन किया है । सूर-भ्रमरगीत की विपय-वस्तु की भाँति उद्धव शतक की 
वस्तु के भी तीन ही मुख्य अश है---१ उद्धव के ब्रज जाने का उपक्म, २ उद्धव-गोपी- 
सवाद और ३ उद्धव का भ्रत्यागरमन । प्रत्येक अश में मूल सूरदास जी का ही हैः किन्तु 
“रत्ताकर' जी के निजी योगदान से वस्तु का कायाकल्प हो गया हे । 
उद्धव का ब्लज-गमन 
सूर-अ्मरगीत में उद्धव के ब्रज भेजे जाने का मूल कारण ब्रजवासियों की स्मृति है । 
कृष्ण त्रजवासियों की 'युधि' से चिन्तित हो उठे, इसी कारण उन्हे उद्धव जी को ब्रज भेजना 
पड़ा ।' वे सोचने लगे कि ब्रज जैसा ससार कहाँ मिलेगा । कहाँ वंशीवट, वृन्दावन और 
गोप-गोपियों का सग और कहाँ मथुरा का राज्य ! उनका मन उन्ही में तल्‍लीन हो गया । * 
सयोग से उद्धव जी तत्काल ही पहुँचे । कृष्ण जी ने गोपी, ग्वाल, गोसुत, माखन-रोटी, 
यशज्योदा और राधा की विशज्येप स्मृति का विवरण दिया । इस पर उद्धव जी ने कृष्ण के इस 
प्रकार के मोह को मिथ्या चतलाया ।* उद्धव के वचन सुन कर कृप्ण जी ते उन्हें शत्रज जाकर 
गोपियों को ज्ञान द्वारा प्रवोध देने की प्रार्थना की । “ 'रत्नाकर जी ने उपयुक्‍त वृत्त को 
उ. सुरतागर, पद ४०२६ 
र- ३. ३33 ४० 
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ही विकसित किया है। कृष्ण विरह-वेदना के लिए आवश्यक अवसर देने के हेतु उन्होने यमुना- 
स्तान करते हुए आधे मुरकाएं कमत की सुगन्धि से मूछित होने श्रोर तोते के द्वारा 'राधा' 
शब्द सुनकर जाग्रत होने का चित्र प्रस्तुत किया है। इस प्रसग की नई उद्भावना से स्मृति 
की पूर्वपीठिका वडी ही रमणीय और मनोवैज्ञानिक बन जाती हे । इसके उपरान्त उद्धव 
शतक के दो कवित्त 'सुधि' का विस्तृत मूर्त रुप प्रस्तुत करते है। परिणामस्वरूप अनुभावो 
की अपूर्व योजना होती है । भूले, भ्रमेः और अकुलाए कृष्ण उद्धव से कुछ कहना चाहते 
ही थे कि-+ 

'नीर हूं बहन लगी बात अ्र॑खियान ते! 

उन्होने जब बहुत प्रयत्त किया कि वे अपने सखा से 'विरह विथा की अकथ कथा" 
कहे तो उनका गला भर आया । पुतलियों में प्रेम छलका । उन्होने वाणी से तो बहुत कम, 
डिन्तु नेत्नों से विशेष रूप से और शेप वृत्त को हिचकियों से प्रस्तुत कर दिया ।* 

'सुधि' का ऐसा साक्षात्‌ चित्र प्रस्तुत करने के उपरान्त सूर के कृष्ण की भाँति यहाँ 
भी वे कहने लगे कि नन्‍्द, सशञ्योदा, राधा, यमुना-तट और वृदावन की स्मृतियाँ हमे बुलाने 
त्राती हे ।* लाख प्रयत्त करने पर भी 'ब्रज वास के बिलास का ध्यान” नही हटता ।* और 
आठो याम वहाँ के कुज नयनो में बसे रहते है ।” कृष्ण के वचनों को सुनकर सूरदास के 
अमरगीत में उद्धव जी ने कृष्ण के मोह को मिथ्या कहा था । वही बात उद्धव शतक में भी 
विशेष सवार कर कही गई है--- 

झापु ही सों आपुको सिलाप भ्रो विछोह कहा 
सोह यह भिथ्या सुख-दुख सव ठायो है ॥* 

इस प्रकार स्मृति सम्बन्धी मूल विचार दोनो ग्रन्थो मे एक ही है, किन्तु रत्नाकर जी 
ने प्रतिपादन नये रूप मे किया है। इसके उपरात्त सूर-भ्रमरगीत में क्ृष्ण-उद्धव का उत्तर 


१. न्हात जमुना में जलजात एक देख्यो जात जाको अव-ऊरव अ्रधिक मुरमायो ह | 
कहे रतनाकर उमहि गदि स्याम ताहि वास-ासना सा नेंकु नासिका लगायो है || 

त्यो ही कछु घूमि भ्रमि वेसुध भए के द्वाय पाय परे उखरि 'भाय मुख छायी दे | 

पाए धरी दू क में जगाइ ल्यार ऊधों तीर राधा-नाम कीर जब श्ोचक सुनायी हे | 
(उद्धव शतक, १ ) 

विरह-विथा की कथा अकथ अवाह महा कहत बनें न जो प्रवीन सुकवीनि सौं | 

कहे रतनाकर बुकझावन लगे ज्यों कान्‍्द्द ऊधी को कददन-देत बड-जुवतीन सो | 

गहवरि आयी गरी भभरि अचानक त्यों प्रेंम परयो चपल चुचाइ पुतरीनिसो। 

नेंकु कहो वेननि, अनेक कहि नेननि सो, रहो-पसह्दी सोऊ कहि दोनी हिचकीनि सौ | 
(उद्धव शत्तक, ४) 


हि 


३ उद्धव शतक, ५ 
४. ऊधो अज-यास के विलासनि कौ ध्यान वस्यो 


निस्त दिन काटे लो करेजें कस्तकत € | (3० श० ६) 
४. फिरत हुते जू जिन कु जनि मे आठों जाम 


नेननि में अब सोई कुज फिरिवौ करें || (ड० श० ७) 
६. उद्दव शतक, १५ 


श्द्८ अमरगीत का काव्य-वेभव 


नही देते, उनके अभिमान और ज्ञान-सम्बन्धी भ्रम दूर करने के लिए उन्हे गोपियो को उपदेश 
देने के बहाने ब्रज भेज देते है किन्तु रत्नाकर जी उद्धव-कृष्ण विवाद प्रस्तुत करते हैं। 
स्‍्नेही उद्धधा बताते है कि ब्रजवासी प्रेम-जाल के द्वारा क्ृष्ण को बाँधना चाहते है। 
दाशंनिक तथ्यों से पुपष्ट तकों के द्वारा वे कहते है कि गोपियो के मिलाप और विछोह 
सम्बन्धी दुख-सुख मिथ्या स्वप्नवत्‌ है।' उत्तर में कृष्ण मनोवैज्ञानिक तथ्य प्रस्तुत करते 
है कि गोपियो का विरह ही वह मूल कारण है जो कृष्ण मे विरह-भावना को विकास देता 
है। * कृष्ण जी इसीलिए निवेदन करते हैं कि पहले आप गोपियों को बोध दे दे, बाद में मै 
आपकी शिक्षा स्वीकार कर लू गा । 


यहाँ दृष्टव्य यह है कि उद्धव के ब्रज भेजे जाने का प्रयोजन सूर-भ्रमरगीत से कुछ 
भिन्‍न है। वहाँ पर कृष्ण जी उद्धव के अभिमान को दूर करने और भक्ति-भावना को 
स्वीकार करने के हेतु भेजते है, किन्तु यहाँ इस प्रयोजन का कोई सकेत नही है । सूरदास आदि 
की इस साम्प्रदायिक भावना को यहाँ तिलांजलि दी गई है । यहाँ तो शुद्ध भावात्मक प्रयोजन 
है | क्ष्ण और गोपियाँ दोनो पारस्परिक विरह से समान रूप से व्यथित थे, प्रेम-डोर दोनो को 
बॉँधे हुए थी, उसी को काटने के लिए ही उद्धव जी का ब्रज-गमन हुआ है। 

सर-अ्रमरगीत मे उद्धव जी कृष्ण से विदा होकर एकदम ब्रज मे दिखाई पड जाते 
है । उद्धव शतक में कृष्ण उद्धव को रथ में विठा कर उनके साथ सदेश कहते-कहते बढते 
जाते है। यहाँ भी श्रनुभाव-विधान का चमत्कार द्रष्टव्य है । मथुरा और वृन्दावन के 
बीच की वनस्थली तमाल की कु जें, करील की भाडियाँ, गोकुल के गाँव और हरे-भरे खेतो 
आदि का अप्रत्यज्ञ प्रभाव उद्धव पर पडता है। उनकी ज्ञान-गठरी की पूंजी उनके जाने 
विना ही खिसक गई । उतका योग-ध्यान हटने लगा और भावात्मक आविर्भाव इस प्रकार 





९. उद्ध शतक १४ 
२. १3 4 54 
३. गोपिनि के नेन-नीर व्यान-नलिका हो वाठ 
दगनि इमारे आर छूटन फुहारे हों || (उ० श०, पद ४७) 
<. श्रावों एक वार थारि योकुज-गली को धूरि 
तब उहि नाति की प्रतीति वरे ले ] 
सन सा, करेजे सा, ज़्वन-सिर-आखिन साौं 
ऊपय तिहारों सी बीस करि लद्दे इस ॥ (उ० श०, पद १८) 
५. आउ अजन्यथ रथ ऊथी को चटाइ कान्द, 
अकथ कथानि फी व्यया सा अकुलान ह | 
द रतताकर सुझाई कंदु राक पाय 
पुनि कछु च्याग उर धार उरकात £ || 
उससि उस्ार नि सा वहि पद्धि आलनि सी 
भूरि भरे हिय के हुलास न उरान दे | 
सीरे तमे विविध सदेसनि की बातनि की 
घातनि की क्ोफ में लगेड चले जात दे || (3० श० २१) 
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होने लगा कि उतके नेत्रों मे अक्षु और शरीर में रोमाच होने लगा। उनके मुख का रग 
बदल गया, अर गे शिथिल हो गये, गला रु ध_गया, स्वेद और पुलक से सारा तन ऐसा विकृृत 
हा गया कि उद्धव जी चकित हो गये । ” 
गोकुल में जब उद्धव पहुंचे तो सूर-भ्रमरगीत में गोपियाँ रथ को, दर से आता देख 
कर बडी उत्कंठा से भागी, उन्होने राधा, जी को बुलाया । सब का हर्पातिरेक उद्धव जी को. 
देखते ही श्ञान्त हो गया और विपाद और निराशा का विरोधी भाव उदित हुआ । रत्नाकर 
के उद्धव शतक में भी भाव वही हे किन्तु उतना विस्तार_नही हे-- 
धाई धाम-धास ते अवाई सुनि ऊधव की 
वबास-वाम लाख अ्रभिलाषनि सों सवे रहीं ॥ 
कहे रतनाकर प॑ बिकल बिलोकि तिन्‍हे 
सकल करेजो थाप्ति आपुनपो खूवे रही ॥| 
सूरदास जी ने कृष्ण की पत्नी भ्रस्तुत की है जिसे देखकर गोपियाँ अपनी सुधि-बुधि 
को भूल गई हैं-- 
निरखति अ्रक स्यास सुंदर के, बार वार लावति ले छाती । 
लोचन जल कागद मसि मिलि के, होइ गई स्याम स्याम की पाती ||२ 


इसका पल्लवन रत्नाकर जी ने अधिक चित्रोपमता के साथ प्रस्तुत किया है। भू इ- 
की-भुड गोपियाँगाँव के सभी भागों से भागी आयी, उन्होने,श्राकर उद्धव जी को घेर लिया। 
पीछे खडी गोपियाँ वीच में खर्ड उद्धव को देख न पाती थी, भ्रत अपने पजो पर खड़ी-खड़ी 
वे देखने लगी । ज्यों ही उन्होने देखा कि उद्धव जी उनके लिए पत्री लिए हैं, वे श्रकुला 
उठी । पत्नी देख कर स्नेहातिरेक से उद्विग्न गोपियाँ अपने हाथ छाती पर रखने लगी, स्वय 
तो पत्री क्‍या पढती, उद्धव से पत्नी पढने और उसमे लिखे अपने-अपने निजी सदेश की मांग 
बडी विह्वलता से करने ,लगी ।* स्पप्ट्‌ है रत्नाकर जी से सूरदास की मूल वस्तु का बडा ही 
कलात्मक परिवर्धन प्रस्तुत किया है । सूर का रेखा चित्र पूरी साज-सज्जा और रगीनी के 
साथ उपस्थित, किया गया है। सूर भश्रमरभीत के देवकी-कुब्जा आदि के पत्रों का फोई उल्लेख 
उद्धव शतक मे नही है । 

१५ 3० शू०, पद्‌ २९०२३०२४ 
२. सूरसागर, पद ४१०४७ 
३ मेजे मनभावन के ऊघव के आवन की 
सुधि अज-्गावनि मैं पावन जवें लगी । 
कहै रतनाकर गरुवालिनि की कौरि-मोरि ' 
दौरि-दौरि ननन्‍्द-पौरि आवने तवे लगी || 
उमकि-उम्रकि पद-कजनि के पजनि पे, 
पेखि-पेखि पाती छाती छोहनि सवै लगी | 
हमको लि ख्यो दे कहा, हमकों लिख्यो दे कहा, 
दमकों लिख्यो दे कद्दा कहन सवे लगीं || (उ० श० २६) 


१६० प्रमरगीत का काव्य-वेभव 


इसी प्रकार ब्रज-वालाओो की दशा देखकर सूर-भ्रमरगीत मे उद्धव जी प्रभावित 
हुए थे है 
सक सकात तन धकधकात उर अकवकात सब ठाढ़े। 
'सूर' उपंगसुत बोलत नाही भ्रति हिरदे छ्व॑ गाढ़े ॥ 
इसका बड़ा विशद भावात्मक चित्र उद्धव-शतक में रत्ताकर जी ने खीचा-- 
दीन दसा देखि ब्रज-बालनि की ऊधव को 
गरि गौ गरुमान ज्ञान गौरव गठाने से। 
कहै रतनाकर न आए सुख बेन सेन 
नीर भरि ल्याए भए सकुचि सिहाने से || 
सखे से, सखभे से, सकबके से, सके से, थके 
है भूले से, भ्रमे से, भरे से, भकुवाने से । 
हौले से, हले , से, हुल-हूले से, हिये में हाय 
हारे से, हरे से, ४रहे हेरत हिराने से ॥ १ 
उद्धव-गोपी-संवाद 


अमरगीत परम्परा में सवाद के तीन रूप प्राप्त है। एक का प्रतिनिधि रूप सूरदास 
में मिलता है, जिसमे उद्धव जी एक वार ज्ञानोपदेश की चर्चा आरम्भ करके चुप हो जाते है । 
गोपियाँ उत्तर में तरह-तरह के तक और आत्मनिवेदन करती है | उद्धव जी चुपचाप सब के 
उत्तर सुनते है, कुछ प्रत्युत्तर नही देते । अन्त मे उनसे प्रभावित होकर वापस आा जाते हे 
और वही सहानुभूतिपूर्वक कृष्ण के प्रति उनकी विरह-व्यथा का निवेदन कर देते है । 
दूसरा प्रतिनिधि रूप नन्ददास का है, जिसमे उदव और गोपियों का कथोपकथन 
प्रणाली में शास्त्रार्थ होता है। एक-एक तक पर उत्तर-प्रत्युत्तर चलते है, वाद में गोपियाँ 
विरह-निवेदन और उपालभ प्रस्तुत करती है और उद्धव का मत परिवतंन होता है । 
तीसरा रूप स्फुट पद-रचना करने वाले कवियों का है, जहाँ समस्त कथन गोपियो के 
है, उद्धव कथन का सन्दर्भ मात्र गोपियों के कथन मे प्राप्त होता हे । 
रत्वाकर जी के उद्धव गतक' में केवल तीन" पदो मे अन्तर्यामी, श्रद्वैतश्नह्दा के साथ 
योग-युक्ति द्वारा अविचल एकत्व प्राप्ति का उपदेश उद्धव जी भ्रस्तुत करते है । उसे सुनकर 
गोषियों का मनोरम चित्र अनुभावो और सचारियों की चमत्कारिक योजना के साथ खीचा 
गया है।* इसके उपरान्त गोपियों के वचन तव तक चलते रहते है जब तक कि उद्धव जी 


आश्वस्त नहीं हो जाते और ब्रज वापस जाने को उद्यत नही हो जाते । गोपियों के उत्तरो में 


नत्ददाम की भांति कोई तक-अम भी नही हू । प्रत्येक पद सर्वथा स्वतन्त्र है। पूर्वापर सम्बन्ध 
की किनित भी अपेक्षा उनमे नहीं 


हे। इस प्रकार स्थूल रूप में विपय-नियोजन सूरदास के 
अमरमीत जैसा हो है । 





£« उद्ध| आर, पर मय 
रू५. 3 | इ५०५ ४०३२ 
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गोपियो द्वारा प्रस्तुत तक रत्ताकर के अपने है, उनका प्रस्तुतीकरण भी नवीन है, 
किन्तु विचारों का केन्द्र-विन्दु सुर-अ्रमरगीत वाला ही है। अ्रनेक पदो मे विपय-साम्य भी 
मिलता है। उद्धव-शतक में गोपियाँ सर्वप्रथम रोग और उपचार का तर्क उपस्थित करती है 
कि वे वियोग के विपमज्वर से पीडित है, योग के उपचार से उन्हे लाभ नही होगा, उन्हे तो 
कृष्ण-दर्शन चाहिए ।* यही तथ्य सूरसागर मे इस प्रकार मिलता है -- 
ऊधो तुम अ्रपनो जतन करो । 
हित की कहत कुहित की लागति, कत बेकाज ररो। 
जाइ करो उपचार श्रापनों, हम जु कहति हैं जी की । 
मथुरा गहौ वेगि इन पायनि, उपज्यों है तन रोग । 
सूर सुबंद बेगि टौहों किन, भए मरन के जोग ।|* 
अनेक पदों में गोपियो ने वहाँ पर कहा है कि केवल एक ही इलाज है---कृष्ण-दर्शन, 
जिसके लिए उनकी ग्रॉखें भूखी-प्यासी है। 
उद्धव-शतक में नन्दर और यशोदा का उल्लेख नही है, फिर भी एक पद में गोपियाँ 
ठीक वही बातें कहती है, जो सूर-भ्रमरगीत में यशोदा जी के द्वारा कहलाई गईं थी। यज्ञोदा 
जी कहती हैं कि उद्धव जी सच-सच कहिए कि कन्हैया किसके घर नवनीत खाते है और 
गोप-गोपियो के साथ गोचारण तथा श्रन्य लीलाओ का सुख पाते है ? * 
उद्धव-शतक में गोपी पूछती हे कि क्या कही प्रीतिपूर्वंक नवनीत कृष्ण को मिल 
पाता है ? जो वात्सल्य उन्हें ब्रज में सुलभ था क्‍या वे उसे पाते है ” और क्या वे कभी 
यमुना-तठ की वट-छाया मे वॉसुरी बजाते हे।* 





? रस के प्रयोगनि के सुखद स॒ जोगनि के 
जेते उपचार चारु मजु सुखदाई हैं | 
तिनके चलावन की चर्चा चलावे कोन 
देत ना सुदसेन हू यों सुधि सिराई दे | 
करत उपाय ना सुभाय लखि नारिनि को 
भाय वर्यों अनारिनि को भरत कन्दाई द | 
दया तो विपमज्वर-वियोग की चढाई यह 
पाती कोन रोग की पठावत दवाई दे || (उ० श०, ३४) 
२० सूरसागर, पद ४२३० ० 
३. ऊधों कद्दो साची वात | 
दधि महयों नवनीत माधव, कौन के घर खात || 
कौन गोपी कूल जमुना, रहत गदह्दिन्गदि घाट | 
हु २5 कक कि 
इतो बूमत माइ जसुमति परी मुरद्धित गात | 
सूरदास किसोर मिलवहु, मेटि द्िय को तास || (सू० स्ा० ४०४४) 
४. उद्धव शतक, पद ३६ 


ध;॒ 
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योग-साथना की अनुपयुक्तता के लिए सूरदास की गोपियाँ अपने सौन्दर्य-प्रसाधनों 
का उल्लेख कर उनके स्थान पर योगी-वेपभूपा का धारण नितान्त शअ्रव्यावहारिक 
ओर उपहासास्पद मानते हुए कहती है-- 
सधुकर कहा प्रवीन सयाने । 
जे कच कनक कठोरा भरि भरि, मेलत तेल फुलेल । 
तिन केसनि क्‍यों भस्म चढ़ावत होरी कंसे खेल ॥ 
जिन केसनि कवरी गहि सुन्दर, अपने हाथ बनाई । 
तिनकी जठा कहा नीकी हे, कह कैसे कहि आई ॥। 
कंचुकि फरीनि फ्रोनि पद सारी, चंदन सरस सुछव । 
श्रव कंथा एक अति गुदरी, क्यो उपजी भ्रति मतिमंद ॥|* 
ठीक यही कथन उद्धव शतक की निम्न पदावली मे अधिक सजी सजाई पदावली मे 
इस प्रकार मिलता है-- 
चोपष करि चदन चढायो जिन श्र॑ंगनि पे 
तिचपे बजाइ तुरि क्रूरि दरिवों कहो । 
रस-रतनाकर स-नेह निरवार॒यों जाहि 
ता कच को हाय जठा जुट बरिवौँ कहो ॥|* 
सुर की गोपियो ने वियोग और योग मे साम्य प्रस्तुत करते हुए कहा था--- 
ऊधो करि रहीं हम जोग | 
कहा एतो बाद ठान्‍यों, देखि गोपी भोग ॥। 
सीस सेली केस मुद्रा कान वोरी बीर । 
विरह भस्म चढ़ाइ बेठी सहज कथा चोर ॥॥ 
हृदय सिंगी टेर मुरली, नेन खप्पर हाथ । 
चाहतो हरि दरस भिच्छा देहि दीनानाथ । 
जोग की गति जुगति हम पे, सूर देखी जोइ । 
कहत हम सां करन जोग, सुजोग कंसो होइ ॥।* 
इस आशय के और कई पद सूर-अमरगीत मे प्राप्त होते हे । उद्धव-शतक में उपयुक्त 
वचन खरूपान्तरित शब्दावली मे इस प्रकार मिलते है-- 
वे तो बस बसन रंगावे मन रंगत ये 
मसम्‌ रमावं वे वे आपुही मराम हे । 
सास-स.स माहि बहु वासर वित्ावत चे 
इनके प्रतेक सास जात ज्यों जनम हैं ॥ 
१. सरसायर, पद ड४३ : 
7, उद्धव शतक, पर ३5 
9. सरलसागर, पढ़ ४॥8३ 
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हूँ के जग-भुक्ति सों बिरकत मुक्त चाहत वे 
जानत ये भुक्ति मुक्ति दोऊ बिष-सम है ॥ 
करिकोी विचार ऊधो सूधों मत्र माहि लखों 
जोगि सौं वियोग-भोग-भोगी कहा कम है ॥ 
कुब्जा का उपहास करते हुए सूर की गोपियों ने एक ग्रामीण उक्त प्रस्तुत की थी -- 
ऊषो यहे अचंभो बाढ़ । 
झापु कहां ब्रजराज मनोहर कहां कूबरी राढ़ ॥ 
जिंहि छिन करत कलोल स'ग रति, गिरिधर श्रपनी चाढ । 
काटत हे परजंक ताहि छिन, केधों खोदत खाढ ॥॥३ 
उद्भव शतक की परिमाजित पदावली मे ठीक वही कथन इस प्रकार है-- 
सोच है यहे के स'ग ताके रंगरभान माहि 
कौन धौं श्रनोखों ढंग रचत निराटी है । 
छाँदि देत कूबर फ॑ श्रॉटि देत डाँठ कोऊ 
काहि देत खाद किधो पाटि देत साटी है ॥ ४ 
इसी प्रकार सूर-अ्रमरगीत और उद्धव शतक की निम्न पवित द्रष्टव्य है--- 


१, सूर मूर श्रक्र गयौ ले, ब्याज निबेरत ऊधों । (सर भ्रमरगीत) 
ले गयो अक्र ऋर सब सुख सूर कान्ह 
आए तुम श्राज प्रात ब्याज उगहन को । (उद्धव शतक ) 
२ निमि दिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहति पावस रितु हम पे, जब तें स्थाम सिधारे ॥ (सर भ्रमरगीत) 
श्रथवा 


ब्रज मे पावस पे न टरी । हु 


स्रवास प्रभु कुमुद बंधु बिनु, विरहा तरनि जरीं॥। 
रहति सदाई हरियाई हिय-घायनि में 
अरध उसास सो ऋकोर पुरवा की है |। 
पोच पीच गोपी पीर-पुरति परुकारति है 

सोई रतनाकर पुकार पपिहा की है ॥ 
लागी रहे नेननि सों नीर की ऋरी औ उठे 

चित में चमक सो चमक चपला की है। 
बिनु घनस्थाम धाम-धामर ब्र॒ज-सडल में 
ऊधों नितर बसति बहार बरसा की है ॥* 





१० उद्धव शतक, पद ४७ 
२. सरसागर, पद ४२६१ 
३. उद्धव शतक, पद ७६ 
४० सरसागर, पद ३६१६ 
४« अद्धव शतक, पद ८६ 
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इस प्रकार उद्धव के प्रत्ति कहे हुए गोपी-वचन में सूर-भ्रमरगीत और उद्धव शतक मे 
पर्याप्त भाव-साम्य है । इतना अवश्य है कि रत्नाकर जी की पदावली अलकारो, अनुभाव- 
विधानो से अधिक सजी हुई और उक्ति के बाकपन के कारण अधिक चटकीली है | कतिपय 
स्थलों बे रत्नाकर की गोपिया दाशेनिक तथ्यों को भी विशेष पाडित्य के साथ प्रस्तुत करती 
है । जैसे -- 
सान्‍्यो हम, कान्‍ह ब्रह्म एक ही, कह्यो जो तुम्ह 
तोह हमें भावति ना भावना श्रन्यारी की । 
जेहै बनि-बिगरि न बारिधिता बार्रिधि की 
ब्‌ दता बिलेहे बृद बिबस बिचारी को ॥* 
तथा 
एते बड़े बिस्‍्व मांहि हेरं हूँ न पेये जाहि, 
ताहि त्रिक टी में नेन मूदि लखिबो कहो ॥। 


उद्धव का प्रत्यागसन 
सामान्यतया एकसा होते हुए भी यह अश सूर से भिन्‍न और नया है । सूर"अमर- 
गीत में गोपियाँ और यशोदा पत्नी और सदेश भेजती है, किन्तु उद्धव शतक की गोपियाँ और 
यज्ञोदा आदि सदेश के स्थान पर अपने भाव-भरे उपहार लेकर उपस्थित होती है ।* सदेश 
कहने की इच्छा उनकी बैसी ही है जैसी सूर-अमरगीत मे, किन्तु कहे तो कैसे--- 
सबद न पावत सो भाव उम्रगावत जो 
ताकि-ताकि आ्रानन ठगे से ठहि जात हैं । 
रचक हमारी सुनौ रंचक हमारी सुनो 
रचक हमारी सुनो कहि रहि जात है ॥ “ 
बेचारी गोपियाँ पत्र भी नही लिख पाती क्योकि--- 
सृख्ि जाति स्याही लेखिनी के नेक डंक लागे, 
श्रक लाग कागद बररि बरि जात हें ॥* 








२० उद्बद शतक, पद ३७ 
२० ३४ 22 ७ ३६ हि 
३ थाई जित-तित थ विदाई-हेत ऊवव की 
गोपी भरी आरति सम्दारति न ससुरी | 
कदे रतनाकर मयूर-पच्छ कोक लिए 
कोंऊ गुज-त जलि उमादे में म-आतुरी ॥ 
भाव-भरी कोऊ लिए रुचिर समावर ददी 
कोऊ मही मज़ु दाषि दलकति पासुरी | 
पीत पट मन्‍्द जसु्नात नवनीत नयी 
फीरतिं-कुमारी सुखारी दर बासरी । (उ० श०, ६७) 
४, उद्धव शतक, पद &८ 
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उद्धव जी उनकी दशा को देख और सव कुछ समझ कर चल देते हैं। आसुओ और 
उसासो से भरी गोपियाँ साथ-साथ चलती जाती है, किन्तु सदेश जैसी कोई वस्तु उनके मुख 
से नहीं निकलती । 


ब्रज लौटते समय उद्धव जी का जो शब्द-चित्र दो पदो (१०२-३) में रत्नाकर जी ने 
खीचा है, अभूतपूर्व है। सूर-भ्रमरगीत में उद्धव जी सीधे कृष्ण के पास पहुंचते हैं और बर्ड 
विस्तार से ब्रजवासियों और राधा जी की विरह-दशा का विवरण देते है। उद्धव शतक मे 
उद्धव और कृष्ण दोनों ही एक-दूसरे को देख कर भाव-विभोर हो जाते हैं ।' उद्धव जी के 
मुख से शब्द नही निकलते । वे प्रेम-मद से छके लडखडातें हुए सव-कुछ भूले हुए है ।* वे ब्रज 
से प्राप्त उपहार उनकी ओर बढा देते है जिन्हे पाकर कृष्ण भाव-मग्न हो जाते हैं । उद्धव जी 
अपने को बहुत सभालने के उपरान्त बोलते भी हे तो अपनी ही दहा का वर्णन करने लगते हैं कि 
किस प्रकार उनका ज्ञान-ग्रुन-गौरव और वचन-चातुर्य गोपियो की विरहानल की भार से क्षार 
हो उनकी दशा देखते ही उड गया । उन्हें ज्ञान की गठरी को ब्रज के सिवान में ही फेक देनी 
पडी । बहुत सक्षेप में उद्धव जी केवल इतना ही कह पाते है कि आपको शीघ्र ही न्नज जाना 
चाहिए क्योंकि आपको देखते ही गोपियो की विरह-व्यथा विलीन हो जायगी। उद्धव जी 
कहते है कि यदि आपको इतना कहना न होता तो मैं वही एक कुटी बना कर रह गया 
होता ।* उद्धव शतक में अन्य भ्रमरगीतो की भ्गति कृष्ण के उत्तर नहीं प्रस्तुत किये जाते, 
उद्धव का ही भाव-परिवर्तंन उपस्थित कर पुस्तक की समाप्ति हो जाती है। सूर-अ्रमरगीत 
का अन्तिम लक्ष्य उद्धव का मत-परिवतंन था, वही उद्धव शतक में भी दिखाया गया है। इस 
प्रकार दोनो की उपलब्धि एक ही है । 


उद्धव शतक की विपय-वस्तु का तुलनात्मक विवेचन सिद्ध करता है कि भ्रमरगीत- 





१« आवत कब्ूक पूछिवे भ कहिवे की मन 
परत न साहस पे दोऊ दरि लेत है । (उद्बगव शतक, पद १०६) 
२. ग्रेम-मद छाके पग परत कहा के कहा 
थाके भ्रग॒ नेननि शिंयिलता सुहाई हे | 
कहे रतनाकर यों आवत चकात ऊधों 
मानों सुधियात कोऊ भावना [अुलाई दे || (उ० श० पद, १०६) 
१. छावते कुटीर कहूँ रम्य जमुना के तीर 
गोन रौन-रेती साँ कदापि करते नही | 
कहे रतनाकरविद्दाइ प्रेम-गाथा गूढ 
लोन रसना मैं रस और मरते नहीं |] 
गोपी ग्वाल वालनि के उमडत आस देखि 
लेखि मलयागम हू नेकु डरते नहीं। 


हो तो चित चाव जौ न रावरे चितावन को 
चनि बअज-गांव इते पाव धरते नहीं || (उ० श० २१६) 


१६६ अमरगोत का काव्य-वेभव 


परम्परा की प्रथम कृति होते हुए भी सूरदास कृत भ्रमरगीत ही आदर्श रचना रही है। इस 
परम्परा के अन्तिम प्रयास उद्धव शतक मे है, जिसमे सूर-मार्ग को ही राजपथ बनाने का 
अधिकाधिक _प्रयास किया गया है। रत्नाकर जी ने सूरदान जी की मूल भावना को जीवित 
करने के लिए नया कलेवर देना चाहा है । 


रचना-कोद्ल 
सरदास और रत्नाकर ब्रजभाषा-काव्य के प्रथम तथा अन्तिम शिल्पी कलाकार है । 
सूरदास जी ने लोक-भाषा का सस्कार आरम्भ किया था । उन्होने शब्दो के खुरदुरेपञ को दूर 
करने, मिठास भरने, क्रिया और विभक्तियों के रूप को सयत करने, अलकारो से सजाने और 
विविध भाषाओं के शब्दों तथा मुहावरों पर ब्रजभाषा की रगत लाने का स्तुत्य प्रयास किया । 
इतना करने पर भी उनकी रचनाश्रो,मे ब्रज-माधुरी का सहज लोक-भाषा रूप, वना रहा । 
सूरदास जी के बाद नन्ददास, बिहारी, मतिराम, देव और पदुमाकर आदि के द्वारा ब्रज-भाषा 
में कलात्मकता का निक्षेप निरन्तर होता रहा। परिणाम यह हुआ कि ब्रजभाषा अपने स्वाभाविक 
लोकभापा स्वरूप को खोकर शुद्ध साहित्यिक बन गई। 'रत्नाकर' जी न तो ब्रजभाषीं थे 
और न उन्हे सूरदास की भाँति अ्रक्ृनत्रिम भाषा के प्रति मोह ही था | उन्होने; बिहारी, देव 
और पद्माकर की भाषा को ही श्रादर्श माना, इसीलिए उनके रचना-कौशल मे रीतिकालीन 
ब्रजभापा की चमक-दमक दिखाई पड़ती है | इसमे विहारी का श्र्थ-गाम्भीयं, देव की चित्रो- 
पम्रता, मतिराम की मिठास और पद्माकर की श्रनुप्रासिकता प्राप्त होती है । 
उद्धव-शतक के साँगरूपको में विस्तृत विचार-श्वु खला और अर्थ का ऐसा चम८कार 
मिलता है कि गागर में सागर वाली कहावत चरितार्थ हो जाती है। सूरदास जी रूपक-रचना 
के उस्ताद थे, किन्तु उनके रूपक सुबोधता तथा रसवत्ता को प्रमुखता देते है। रत्नाकर जी 
के रूपको में शाब्दिक-चमत्कार, गम्भीर चिन्तन और काव्यशास्त्रीय रीति (विशिष्ट पद- 
रचना) का आग्रह मिलता है। चित्राकतता मे 'रत्नाकर' जी वेजोड है। उद्धव-शतक मे 
शब्द-चित्रों की भरमार है | अनुमभाव-विधान के द्वारा अनूठे और अभूतपूर्व चित्र, प्रस्तुत किये 
गये है । इन चित्रों को देखकर बिहारी और देव द्वारा प्रस्तुत चित्र फीके पड जाते हैं । उद्धव- 
शतक में जब-जब भावविभोरता के स्थल आते हे । अनुभावों की, चमत्कारिक योजना का ही 
आश्रय लिया गया हे ।' अनुभाव-विधान श्र चित्राकनता की कलात्मकता के कारण वण्ये का 
सरस चित्र सम्मुख खडा हो जाता है । किन्तु जब इसकी तुलना सूरदास जी के रेखाचित्रो 
से करते है तो लगता हे कि रग-वैभव के अभाव मे भी उन चित्रों मे अन्तस्थल की भाव-राशि 
अधिक समाई है इसलिए वे चित्र अधिक प्रभावशाली है | सहृदय _उनके आगे रत्नाकर की 
कलाकंति को उतना महत्व नही दे पाता । 
उद्धव के प्रति कहे गये योपी-वचन में उक्ति का वाकपन बड़ा मनोहारी हे । इसके साथ 
जब हम सुर-अमरगीत के उफ्ति-वैचिन्य की तुनना करते हैं तो यहा अर्थ-वैभव की काव्य- 
झआस्त्रीय कला ही प्रमुस दिखाई पडती है । सूर-भमरगीत की भाव-श्रे रित वक्रोवित के दर्शन 
नही होते । उदाहरण के लिए निम्न उत्त्तियाँ दृष्टब्य हैं-- 
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टुक-दुक हू हे सन-मुकुर हमारो हाय 
चुकि हु कठोर-बेन-पाहेन चलावो ना ॥ 
एक मनमोहन तो बसिके उजारयो मोहि 
हिय में अनेक मनसोहन बसावों ना ॥* 
स्पप्ट है वचल-भगिमा का मूल आधार मन-मुकुर का रूपक हे । इस काव्यालंकार के 
हटा देने पर उवित की मनोहारिता का अस्तित्व स्रो जाता है । 
रावरी सुधाई में भरी हे कुटिलाई कूटि 
बात की मिठाई में लुनाई लाइ ल्याए हो ॥* 
यहा उक्त विरोधाभास के चमत्कार से जाज्वल्यमान है । 
एक ही श्रनंग साधि साध सब पूरी अब 
झीर झ ग-रहित भ्रराधि करिहे कहा ॥ २ 
इसी पक्त में मात्र इलेप अलकार के कारण कथन में भगिमा हें-- 
वे तो है हमारे ही हमारे ही हमारे ही शो 
हम उनही की उनहीं की उनही की है ॥ ४९ 
इस प्रभावात्मक उक्ति का मूल आधार पदावृत्ति मूलक वीप्सा अलकार है । 


इस प्रकार अलकारों की चमक-दमक से सुसज्जित होने पर भी उक्ति-वैचित्य का 
वह सर्वंसुलम हृदयहारी रूप उद्धवन्शतक मे नहीं मिलता, जो सुर-भ्रभरगीत के पद-पद मे 
सहज सुलभ है, जिसका विस्तृत विवेचन पीछे उक्ति-वैचित्य प्रकरण मे किया जा चुका है। 

निष्कर्ष--उद्धव-शत्तक की वर्य-वस्तु और भावधारा सूर-अमरगीत जैसी ही है। 
सूरदास जी ने विरह की रागात्मकता, भावों की प्रवहणशीलता और वैयक्तिक आत्म-निवेदन 
के अनुरूप गीतो की रचना की थी। 'रत्नाकर जी ने रीति-सिद्ध कवित्त-मुक्तको में भाव- 
प्रधान बृत को प्रस्तुत करता चाहा । सफल कवि होने के कारण उन्होने भावुकता और 
कला-नैपुण्य का मणि-काचन योग तो कर दिया किन्तु अ्रनुभाव-विधान, सचारियो की योजना, 
अलकारत्व और अर्थ-चमत्कार के बाह्य उपादान इतने अ्रधिक हो गये हैं कि चमक-दमक मे 
रसात्मकता शौर ध्वन्यात्मकता की प्रमुखता न रह सकी । उद्धव-शतक का काव्यानन्द साध्य 
है, भोता को पूर्ण आनन्द प्राप्त करने के लिए साधन स्वरूप काव्य-शास्त्र के रस, ध्वनि, 
अलकार-वक्रोकित आदि का परिज्ञान परमावश्यक है। यूर-अमरगीत में भी काव्यशास्त्रीय 
विवरण विस्तार से उपलब्ध होते है किन्तु सहृदय को रसानन्द प्राप्त करने के लिए इनका 
अनिवायें ज्ञान भ्रपेक्षित नही है । यह्‌ और बात है कि काव्य-मर्मज् को उसमे विशेष लाभ 
हो । निष्कर्प यह कि भ्रमरगीत परम्परा का अन्तिम सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थ भी सुर-अमरगीत के 
सम्मुख आभाहीन हो जाता हे । छ 
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मूल्यांकन 


अ्मरगीत सूर-साहित्य का नवनीत है अत इसके मूल्याकन द्वारा सूर-काव्य का बहुत 
कुछ मूल्याकन सम्भव है | इसके लिए भ्रमरगीत के निम्नलिखित पक्षों पर समस्त श्र प्ठ हिन्दी 
साहित्य के परिप्रेक्ष्य मे देना और उसमे इसका स्थान निर्धारण करना समीचीन है-- 

१. भक्ति-काव्य 

२ शुद्ध-काव्य 

३ गीति-काव्य 

४ विरह-काव्य 


भक्तिकाव्य 


भगवान की लीलाओो के गान के रूप में रचा हुआ सूर-साहित्य प्रमुखतया अध्यात्म 
परक काव्य स्वीकार किया जाता है ! वेद, उपनिपद, गीता और भागवत से चली हुई परम्परा 
का प्रसार श्रागे बढा और हिन्दी के आविर्भाव काल में सत्त-समाज ने मायाजनित अवसावा- 
त्मक जगत से मुक्ति दिलाने के लिए अव्यात्मपरक साहित्य की रचना की । सिद्ध-साहित्य, 
नाथ-साहित्य, विद्यापति पदावली, कवीर, रैदास, दाद आदि का सन्‍्त-साहित्य, कुतुबन, 
मझन और मलिक मुहम्मद जायसी आदि का प्रे मारू्यान-काव्य, सूर, मौरा आदि का क्ृष्ण- 
काव्य और गोस्वामी तुलसीदास प्रणीत रामकाव्य के रूपमे काव्य और अध्यात्म की गगा-जमुनी 
झत-शत धाराओो मे वहती रही । वेद उपनिपद, गीता और भागवत में अ्रध्यात्मका अभझ् 
इतना अधिक था कि उन्हें काव्य न कहकर धामिक-साहित्य कहा गया । हिन्दी भाषा के धर्म- 
परक साहित्य में क्रश काव्य-पक्ष का योग वढता गया और धर्म और काव्य एकरूप हो गये । 
साहित्य की दृष्टि से धर्म और अध्यात्म के तत्व उतने मूल्यवान नही हैं, जितने काव्य के । 
इसीलिए जहाँ काव्य धर्म और अध्यात्म का सुधारात्मक या शुद्ध साम्प्रदायिक मच बन जाता 
है, वहाँ उसे विज्येप महत्व नही दिया जाता । किल्तु जहा काव्य के रस-प्रवाह में धर्म 
और अध्यात्म की अन्त -सलिला बहती है, वहा विचारतारा के उदात्तीकरण से काव्य-भागी- 


थी विधेष समुज्ज्वल हो उठती है । 


मूल्यांकन 


हिन्दी में अव्यात्मपरक साहित्य में सिद्धो, नाथो और जैनियो का साहित्य सर्वप्रथ 
आता हें । यह साहित्य काव्य-रस का विशेष समन्वय न कर सका | इसलिए प० रामचद्र 
शुक्ल जैसे विचारक उसे साहित्य की परिधि मे ही लेने को प्रस्तुत नहीं थे। साहित्य मे 
परिगणित होकर भी उसका मूल्य केवल ऐतिहासिक हो सकता है, साहित्यिक नहीं । 


इसके उपरान्त विद्यापति पदावली प्राप्त होती है। पदावली में जयदेव के गीत- 
गोविन्द का निम्न दृष्टिकोण परिलक्षित होता है-- 
“यदि हरिस्मरणं सरसं मनो ' 
यदि विलास कलासु कुतूहल । 
ललित कोमल कांत पदार्वाल 
श्वूणु तदा जयदेव सरस्वतीम्‌” ॥॥ 


जयदेव की शर्त थी कि यदि हरि-स्मरण सरस मन के साथ करना हो म्रौर यदि विलास- 
कलाओ में कौतृहल हो तभी उसके गीत गोविन्द का श्रवण किया जाय । जयदेव से पूर्व 
भगवान को स्मरण करने की रीति विराग से ही थी । वेद, उपनिपद, गीता और पुराण 
आदि पर्म ग्रन्थ रघुवश, कुमारसम्भव, अमरुकशतक, गाथासप्तशती झादि रसात्मक साहित्य 
से भिन्‍न माने जाते थे। भतृ हरि जैसे लोग वैराग्यशतक को श्यु गार-झतक से सर्वथा भिन्‍न 
प्रस्तुत करते थे । जयदेव ने एक नई परम्परा का सूत्रपात किया, जिसमे हरिस्मरण और 
सरस मन तथा विलास-कला के कौतूहल का समन्वय हुआ । इतना स्पप्ट करने पर भी 
लोगो की दृष्टि मे परिवतंत नहीं हुआ और कुछ लोग गीत गोविन्द को श्ट गारपरक काव्य 
की परिधि से आगे बढाने को प्रस्तुत न हुए । विद्यापति ने जयदेव की भाति उपयुक्त घोषणा 
भी न की, इसलिए अधिकाश आलोचक विद्यापति पदावली को शुद्धलण गार-काव्य ही मानते 
हैं । एकदम तटस्थ दृष्टिकोण से देखा जाय तो विद्यापति के शब्दों मे हरि-स्मरण का तत्व 
विद्यमान होते हुए भी विलास-कला कुतुहल की रेल-पेल में दव गया है। राघा-क्ृष्ण का अदृश्य- 
रूप उसमे विद्यमान तो है किन्तु उसके लिए निष्णात्‌ भवित-भावना की दिव्य, दृष्टि अ्रपेक्षित 
है । उसकी तुलना जब हम सूर-साहित्य से करते है तो वात अधिक स्पप्ट होती हे । ] 
साहित्य के अध्ययन में 'हरि स्मरण” और सरस मन” का एकीकरण मिलता है। सूर-साहित्य 
में विलास-कला का कुतूहल भी पर्याप्त मात्रा मे विद्यमान है। सयोग लीलां के अनाविल 
चित्र उसमे भरे पड हैं किन्तु सवंत्र सूरदास भविति और श्रध्यात्म का गाढा रग उस पर चढा 


देते है जिससे विलास और श्गार की दुर्गन्‍्ध उसमे से निकल जाती है और भक्ति की भीनी- 
भीनी सुगन्धि अनायास सुलभ होती रहती है । 


अनेक बार प्रइन उठता है कि शत गार और विलास का समान रूप से वर्णन करते 
हुए सूर-काव्य मे भवित और विद्यापति पदावली में आगार कैसे देखा जा सकता है? 
सूरदास के खडिता-प्रकरण, सुरति-वर्णन, निकुञज-विहार जैसे स्थल विद्यापति के वर्णनों से 
कम अइलील नही कहे जा सकते । यह तर्क ठीक है, किन्तु सूरदास जी ने इन प्रकरणों से 
अइलीलत्व निकालने के_लिए दो उपाय किए है | एक यह कि प्राय लील-गान के प्रारम्भ या 
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. १६६ अमरगीत का काव्य-वैभव 


८ च मे अपना दृष्टिकोण स्पप्ट रूप से प्रकट करके राधा और कृष्ण के अलौकिक श्रालस्वन 
भ निर्देश कर देते है । जैसे खडिता प्रकरण मे-- 
ना राधिका गेह हरि-देह वासी । भौर तिय घरमि घर तनु प्रकासी | 
ब्रह्म पुरत द्वितीय नही कोऊ | राधिका सबे हरि से ओऊ ॥। 


दीप सों दीप जैसे उजारी | तप ही नहा घर घर बिहारी ॥ 
दूसरे विलास सम्बन्धी पद की अन्तिम पक में राधा-कृष्ण के ईइ्वरत्व और उनकी 
लीला के अलौकिक आनन्द का सकेत अवद्य होता है जैसे-- 


राजत दोउ निक्‌ज खरे। 
स्थासा नव किशोर, पिय नव रंग, श्रति अ्रनुराग भरे ॥ 


तर रण गा 


जुगलकिशोर चरन-रज बंदो, सूरत सरन ससाहि । 
गावत सुनत स्वन सुखकारी, विस्व दुरित दुरि जाहि।॥। 


इस प्रकार सूरसागर मे विलास एवं शव गार वर्णन के अधिकाधिक विवरण प्रभु की 


अलौकिक लीला के अर ग बनकर रह जाते है और लौकिक विषय की गन्ध दूर हो जाती है । 
विद्यापति की पदावली मे राधा और छृप्ण के नाम मात्र के सिवा और कोई कथन नही होता, 
इसलिए उसमे लौकिक श्यू गार और उद्घाम वासना की ही प्रतीति होती रहती है ! 


सूरदास का अमरगीत भी कोरा विरह-काव्य नही है | उद्धव-सवाद, जिसमे वे कृष्ण 

के ईदवरत्व का निरूपण करते है धर्म और अध्यात्म की स्थिति उत्पन्न करता है । गोपियाँ 
यद्यपि लौकिक प्रेम का विज्ञेप आधार लेती है फिर भी उनकी प्रणयासक्ति मे भक्ति के तत्व 
मिलते जाते है । कम-से-कम प्रत्येक पद की अन्तिम पक्तित में सूरदास की निजी भक्ति- 
भावना इस प्रकार प्रतिविम्बित होती हैं कि विरह काव्य का घरातल अलौकिक आभा से 
उज्ज्वल हो उठता है। भ्रमरगीत मे ज्ञान और भक्ति, निग्रुण और सग्रुण ब्रह्म सम्बन्धी 
तर्क उसे भव्ति-काव्य के रूप मे प्रतिष्ठित करते हे ! साथ ही उसकी विशेषता यह भी हें 
कि काव्यत्व की प्रधानता अधिक रहती हे । ज्ञान और भवित सम्बन्धी विचार उद्धव-कथित 
दो चार पदों को छोड कर कही भी उभरने नही पाते | गोपियों की विरह दशाओ मामिक 
बेदइना और आसक्तिमलक भावना ही समग्र अमरगीत से प्रसारित होती है | विचारो के स्थान 
पर भावो का ही बोतबाला होता है । अध्यात्म-पक्ष केवल श्रौज्ज्वल्य भरता है| न तो उतमे 
््ट के भ्रमरगीत की भाँति दाशं निक तर्क-वितक की प्रचूरता होती हे और न रीति- 
कालीन भ्रमरगीतो की भाति उसमे लौकिक विरह का चित्रण होता है। उसमें भ वित-भावना 
और काव्य-रसात्मकता का ऐसा संगम होता हैं _कि श्र पठ विरह-काव्य_ होते हुए भी उसे 


अव्ति-काव्य की परिसीमा मे सम्मानित स्थान भ्राप्त हो जाता हे ।| 
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सूल्यांकन 
रु 0: मु 
गोस्वामी तुलसीदास के रामचरितमानस मे भी काव्य ग्रौर अध्यात्मे की गगा-ज ई 
मिलती है किन्तु काव्य के समस्त तत्वो का सर्वाग निरूपण होते हुए भी मानस में अध्य ! 
की प्रमुखता है । इसीलिए वह ग्रन्थ धामिक ग्रन्थ के रूप मे अधिक प्रतिप्ठित है। ऊ... 
गीत में प्राप्त भवित और ज्ञान के विवांद का प्रकरण वहाँ भी है। अरण्यकाड और उत्त॑ 
काड मे इस विषय पर विद्द व्याख्या मिलती है। प्रइनोत्तर, विवाद और शका-समाधान 
वहाँ होते हैं । निगुण-सगुन, ज्ञान और भवित के सभी तक वहाँ भी मिलते है।* गोस्वामी 
तुलसीदास जी ज्ञान, माया और भवित शब्दों के पुलिग और स्त्रीलिंग भेद का सहारा 
लेकर ज्ञान को पुरुष तथा माया और भक्ति को नारी कहते हैं। इस रूपक के द्वारा माया के 


१. ईश्वर जीव भेद प्रभु सकल कहो समुमाइ । 

जाते होइ चरने रति सोक मोह अ्रम जाइ ॥१४ 
थोरेहि मह सव कहउ बुमाईं । सुनहु तात मति मन चित लाई ॥ 
में अ्ररु मोर तोर तें माया । जेहि वस की-हे जीव निकाया ॥ 
गो गोचर जह लगि मन जाईं। सो सव माया जानेहु भाई ॥ 
तेहि कर मेद सुनहु तुम सोऊ। विद्या अपर अ्रविद्या दोऊ॥ 
एक दुष्ट अतिराय दुखरूपा ।जा वस जीव परा भव कृपा ॥ 
एक रचइ जग गरुन वस जाकें। प्रभु प्रेरित नहि निज बल ताके ॥ 
ग्यान सान जह एकंड नाहीं। देख जहा समान सब माही ॥ 
कहिआ॒ तात सो परम विरागी | तृन सम सिद्धि तोनि ग़ुन त्यागी ॥ 

साया ईस न आपु कहु जान कहिआ सो जीव । 

वध मोच्छ मद स्वृपर साया प्रेरक सीय ॥१५ 
बम तें विरति जोग ते ग्याना। म्यान मोच्छप्रर बेद बखाना॥ 
जाते बेगि द्रवड में भाई। सो मम भगति भगत सुखदाई ॥ 
सो सुतन्त्र अवलव न आना। तेहि अवीन श्यान वियाना ॥ 
भगति तात अनुपम सुखमूला । मिलइ जो सत होई अनुकूला ॥ 
भंगति कि साधन कहउ बखानी | सुगम पथ मोहि पावहि प्रानी ॥ 
प्रथमह्दि विप्र चरन अति ओऔती। निज निज कर्म दिरत श्र ति रीती ॥ 
एहि कर फल पुनि विषय दिरागा | तव समर धर्म उपज अनुरागा॥ 
अवनादिक नव भक्ति दृढाही । मम्र लीला रति अति मन साही ॥ 
सत चरन पकज अति प्रेमा । मन क्रम वचन भजन दृ नेमा ॥ 
गुरु पितु मातु बन्धु पति देवा। स॒व्‌ मोहि कह जाने दृढ सेवा ॥ 
मम गुन गावत पुलक॑ सरोरा | गदगद गिरा नयन वह नीरा॥ 
काम आदि मद दभ न जाके । तात निरन्तर वस में 

बचन कर्म मल मोरि गति भजनु करहि नि काम । 
तिनके हृदय कमल महु करठ सदा विश्राम । ६रुण्य काएड) 


ताके ॥ 


भ्रमरगोत का काव्य-वेभव 


।ह में पड जाने से ज्ञान का पतन और भवित का निरापद होना प्रस्तुत करते है । 


| (46 
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(न मार्ग को अत्यन्त कठिन और भक्ति मार्ग को अत्यन्त सरल बताते है ।* इस तक के 


में अपन! 4 वे भवित मार्ग को ज्ञान की अपेक्षा सरल बताते है । इसी झाशय को सुरदास जी नि वे भक्ति माग बताते को सर॒दास जी निम्न 
* बू तिदंश ह.. ० यो में प्रस्तुत-करते-है--7: 


काहे को रोकत सारग सधौ। 


सुनहु मधुप निरगुन कंटक ते राजपंथ क्‍यों रूँधो | 


भगतिहि गूयानहि नहि कछु सेदा। उसय हरद्धि भव सभव खेदा ॥ 
नाथ मुनीस कहहि कछु अन्तर । सावधान सोउ सुनु विहगवर ॥ 
गुयाल विराग जोग विगुयाना । ए सब पुरुष सुनहु उरिजाना ॥ 
परुष प्रताप प्रवल सव भाती । अवला अवल सहज जड जाती ॥ 
पुरुष त्यागि सक नारिंहि जो विरक्त मति धीर। 
न तु कामी विपयावस विम्रुख जो पद रघुवीर ॥ ११५ के 
रोउठ म॒नि गयान निवान मृगनयनी विधु मुख निरखि + 
विवस होइ हरिजान, नारो विष्नु माया प्रगट ॥ ११५ ख 
इहा न पच्छपात कल राखठ । वेद पुरान सत मत भाषउ' ॥ 
मोह न नारि नारि के रूपा | पन्‍्नगारि यह रोति अनूपा ॥ 
साया भगति सुनहु दुम दोऊ। ना/र वर्ग जान£ सव कोऊ ॥ 
पनि रघुवीरद्दि भगति पिंआरी | माया खलु॒ नद्की विचारी | 
भगतिहि सानुकूल रघुरावा | ताते तेहि डरपति अति माया ॥ 
राम भगति निरुपम निरुपाधी । वस॒र जासु उर सदा श्रवाथी | 
तेहि बिलोकि मा सकुचाई | करि न सकई कछ निज प्रभुताई || 
अस बिचारि जे मुनि विग्यानी | जाचह्ि भगति सकल सुख खानी || 
कहने कठिन समुकत कठिन साथत कठिन विवेक | 
होश घुनाच्छर न्याय जों पुनि अत्यूद अनेक || उ० का० श्श्श्प्ख 
ग्यान के पथ कृपान के धारा | परत खगेस दोद नहि बारा ॥ 
जो निविधुन प्रथ निवेहई | सो फैवल्य परम पद लहड || 
अति दुल॑ म केवल्व परम पढ | संत पुरान निगम आगम वद || 
राम भजत सोर मुकुति गोसाई । भन इच्छित आवर वरिआाई |॥ 
जिसि थल विनु जल रदि न सकाई । कोटि भाति कोउ करे उपाए ॥ 
व्या मोच्छ सुखु सुतु खगरार रहि न सकद हरि. भगति विदारे ॥ 
अस विचारि दरि भगत सयाने | मुक्ति निरादर सगधि लुभाने !] 
भगति करत बिनु जतन अयासा | ससत्ति मूल अविया नासा ॥। 
भोजन करिशञ्न तृषिति छित लागी | जिमि सो अनन पचते जटठरांगी ॥ 
असि दरि भगधि सुगम सुखढाई । की अत गृढ न जाहि सोदा् ॥ 
सेवक सेच्य भव विनु भव ने सब्शि उरगारि | 
भजहु राम पद प्रकम अत तलिद्धाय विचारि ॥ 2१६ फे ॥/ उ० को० 


मल्यॉकन 


गोस्वामी तुलसीदास जी के मानस के उपयुक्त प्रकरण शुद्ध ज्ञान के प्रकरण ९ 
माया का नारी रूपक मात्र ही उसमे काव्यात्मक है। सारा सिद्धान्त-निरूपण गढ़ * 
दाशं निक है। सुस्पष्ट होते हुए भी विशद व्याख्या के बिना इसका बोध नही होता । दा्शेनि 
तथ्यो से वोभिल होने के कारण भावात्मकता का स्पर्श भी इसमे नहीं है । 
किन्तु ज्ञान मार्ग पर भवित मार्ग की प्रतिष्ठा की जो उपलब्धियाँ मानस 
मे इस प्रकार प्रस्तुत की गई है, वही सूर-अ्रमरगीत में उद्धव-गोपी-सवाद 
के माध्यम से बडे रसात्मक रूप मे प्रस्तुत है । ऐसा नाटकीय विधान उसमे है कि उद्धव जैसा 
पहुँचा हुआ परम ज्ञानी अपने ज्ञान की गठरी ग्ोपियो के चरणों पर रख कर भक्‍त बन 
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_कर वापस अाता है वापस आता "कर वापस गाता है। । गोपियों के विरह-निवेदन और उपालम्भो के भावात्मक क्रम मे ज्ञान पर 


_भक्ति की प्रतिष्ठा हो जाती है और पाठक को इसका भान भी नहीं होता कि वह ज्ञानयोग हो जाती है और पाठक को इसका भान भी नहीं होता कि वह ज्ञानयोग जाती है और पाठक को इसका भान भी नहीं होता कि वह ज्ञानयोग 
और भक्ति योग के तथ्यो को सुन भी रहा था | 


सन्‍्तो और सूफियों के भक्ति-काव्य के साथ सूर के भक्‍क्ति-काव्य की तुलना नही की 
जा सकती । कबीर, दादू, रैदास आदि ने शुद्ध उपदेशात्मक काव्य की रचना की है। 
सीधे मत-प्रचार के रूप मे कहे हुए इन सन्‍्तो की रचनाओं मे काव्य-पक्ष बहुत स कुचित है । 
मलिक मुहम्मद जायसी आदि सूफी कवियो ने श्राध्यात्मिक तत्व केवल प्रतीको के सहारे प्रस्तुत 
किया है । उनकी पद्धति' ही और है, उसमे भक्ति का वह स्वरूप नहीं है। प्रेम-कहानियो में 
भक्ति-तत्व इतने ओभल है कि खोजे नही मिलते । 

समस्त भविति-साहित्य के उपयु क्त सर्वेक्षण के उपरान्त सूर-भ्रमर गीत मे प्राप्त भक्ति 
काव्य का मूल्यांकन अपने आप ही उद्घाटित हो जाता है। न भूतो न भविप्यति” कहना 
कदाचित्‌ अक्षरश सत्य होगा | 


विश द्ध-काव्य 


सूर-साहित्य के चुने हुए रसात्मक अश को देख कर यह कहने को जी चाहता है कि 
सूरदास जी भवित-दर्शन या धर्म को प्रमुखता नही देते थे, वे तो युगान्तरकारी कवि, काव्य- 
शास्त्र निष्णात विदग्ध कलाकार और नवनवोन्मेपिणी प्रतिभा से युक्त रससिद्ध कवीरवर थे । 
भक्‍त, कीर्ततकार या साधक सयोगवश हो गये थे, उनका वास्तविक व्यक्तित्व कवि रूप का 
था । वे कवि अधिक थे, भक्त या साधक कम । इस दृष्टि से उनके क्रप्ण-वाल-सौन्दय्य-वर्णन, 
माखन-चोरी, राधा-कषष्ण-अनुराग, नख-शिख-वर्णन, दानलीला, मानलीला और भ्रमर-गीत 
विशेष द्रप्टव्य है। इन प्रकरणों मे वात्सल्य और श्वु गार रस, नायिका भेद, नखशिख, 
झलकार तथा ध्वनि या उक्ति-वैचित्रय का ऐसा सूक्ष्म एव गहन सौन्दर्य मिलता है कि उन्हे 
हिन्दी रीतिकाव्य का प्रेरक माना जाना चाहिए। परवर्ती कवि बिहारी, मतिराम, देव, 
घनानन्द, पद्माकर आदि ने राथां कन्हाई के सुमिरन के वहाने' के रूप में जो काव्य-द॒प्टि 
प्रस्तुत की, उसके प्रथम दर्शन सूरदास मे ही मिल जाते है । 

उपयु कत दृष्टिकोण से जब हम हिन्दी साहित्य के पूर्वापर साहित्य पर विहृगम दृष्टि 
डालते है तो सूरदास से पूर्व विद्यापति ही ऐसे कवि आते है, जिनकी तुलना इनके साथ की जाती 


अमरगीत का काव्य-वभव 
१९६ 

विद्यापति जी सौन्दर्य-चित्रण, नखशिख और सयोग-श्रुगार के श्रप्रतिम कलाकार हैं । 
च में, भाव अनुभाव एवं सचारी भावो के रूप में श्वगार की सुक्ष्मातिसक्ष्म अ्रनुभूतियों के 
“ निनेजन, अलकारो के सुगुम्फन और कोमलकान्त पदावली के स्वरसंगम मे विद्यापति अद्वितीय 
है, किन्तु उनकी परिधि सूरदास की अपेक्षा सीमित है। विद्यापति पदावली मे वात्सल्य, 
सख्य और माधुय के वैसे मन्ोरम अवसर नही मिलते है, वाग्वैचित््य मूलक भअमर-गीत की 
विरह-व्यजना का वहा सवंथा अभाव है। विद्यापति सयोग-श्रुगार के कवि है, उनका विरह 
पूव॑ंराग मान और प्रवास की विविध अवस्थाओं तथा परकीया की विपम परिस्थितियों तक 
ही सीमित रहता है| विरह-सागर की तह तक वे नही पहुँचते | भ्रमरगीत के उपालम्भ- 
काव्य का अ्रप्रतिम सौन्दर्य वहाँ कहा मिलेगा ? विरह की भावप्रेरित वक्रोवितयों और 





कलात्मे का है, किन्तु सूर-अ्मरगीत के विरह-काव्य 
को वहा अवकाश ही नही है। भ्रमरगीत का मूल्य स्वेविदित है। श्रत. केवल श्यू गार रस 
की दृष्टि से भी देखे तो भी विद्यापति का काव्य सुर को समता में पीछे ही रहेगा । 


गोस्वामी तुलसीदास सर्वेश्रेप्ठ कबि हैं | रामचरित मानस महाकाव्य, विनय पत्रिका, 
गीतावली और कृष्ण गीतावली गीति-काव्य, जानकी मंगल और पाबंती- 
मगल खंडकाव्य, कवितावली, वरवे रामायण, दोहावली, मुक्तक काव्य और रामलला नहदछू 
लोकगीत रूप में विशाल काव्य-क्षे त्र के अन्तर्गत नाना भाव-विचार-समन्वित रसो, अलकारो 
और व्यंजनाओ का कला-नैपुण्य महामहिम है। रचना-परिमाण मे सूर-साहित्य कदाचित्‌ 
तुलमी-साहित्य से श्रधिक ही हो, किन्तु सूर की दृष्टि सीमित है। सूर साहित्य केवल गीति- 
काव्य है, जिसमे गिने-चुने प्रकरणों »पर वहुसख्या मे पदो की रचना हुई है। परिणाम यह 
हुआ है कि सूर-साहित्य अ्गणित भावोमियो का ऐसा सागर है जिसमे सीसित विपय- 
परिधि में अथाह गहराई है । जिस विपय को सूरदास ने स्पर्श किया है उसे इतिश्री पर पहुँचा 
दिया है। सूर साहित्य में “नाना पुराण निगमाग्मा का सार, सामाजिक जीवत और 
आदणों पर व्यापक दृष्टि, घर्म-दर्शन, नीति के सिद्धान्त और अनेक भापा- 
छउन्द-अलंकारों का अजायब घर नहीं मिलता है। उसमें | कवि का शुद्ध काव्य मिलता 
है, जिसमे भावों की घारा लहराती हे । शुद्ध काव्य-दुप्टि से यदि सूर-साहित्य तथा तुलसी- 
साहित्य की मुल्यवान पक्तिया सगृहीत की जाय तो दोनों का परिणाम कदाचित्‌ समान ही 
ठहरेगा । प्रवन्ध में वध कर स्थान-स्थान पर प्रस्तुत विभिन्‍न रस शास्त्रोवत विधि-विधान 
को उपस्थित कर देते है, किन्तु कही भी एक रस का भी सर्वांग निरूपण नहीं मिलता । 
वात्सल्य-चित्रण तुलसी-काव्य में इतना अधूरा है कि उसे रस कहना ही कंदाचित्‌ कठिन है 
आगार में सयोग पक्ष अधरा हे, क्योकि नायिका सीता के प्रति मातृत्व-भाव रखने बाते 
मर्यादावादी तुलसीदास चरम सीमा पर कभी पहुंच नही पाये | वियोग-पक्ष का सकेतात्मक 
निर्देश मात्र ही उन्होंने किया हैं। १५०७ रामचन्द्र शुवत के मतानुसार वे तो लोक-मंगल की 
साधनावस्वा के कवि थे। सिद्धावस्था का उपभोग-पक्ष उनका विपय नहीं था| सीता विवाह 
के पूर्व पक्ष घनुप-यज्ञ और परशुराम-सवाद का तो उन्होंने बे मनोयोग के साथ विस्तृत 


मल्याँकन 


निरूपण किया किन्तु उपभोग पक्ष को केवल एक पक्ति मे ही समाप्त कर दिया-- 
जब ते राम व्याहि घर झाये । 
मित नव संगल मोद बचाय ॥॥ 


मगन की धिद्धावस्था के प्रति इस प्रकार उपेक्षा रखने वाला कवि झ्वगार रस के 
साथ भता न्याय कैसे कर सकता था ? इसलिए अशोक-वाटिका में एकाकी बैठी हुईं वदिनी 
सीता का विरह-वर्णव कवि को अभिग्रेत न हो सका । यह भी कहा जा सकता है कि राम- 
चरित मानस जैसे महाकाव्य मे व्यक्तिपरक विरह-वर्णन अनुपगुक्त होता, किन्तु गीतावली, 
कवितावली जैसे ग्रन्थों में भी यह प्रकरण श्राख से श्रोमल हो गया । तुलसी साहित्य में से 
कोई एक प्रकरण, ग्रन्थ-भाग या लघुग्रस्थ ऐसा नही है, जो सूरदास जी के भ्रमरगीत से 
तुलनीय है । रसमूलक भाव प्रधान विचार धारा की जो सिद्धि भ्रमरगीत मे प्राप्त है उस 
ओर गोस्वामी तुलसीदास जी का ध्यान ही न गया था । 

बिहारी, मतिराम, देव, पद्माकर आदि कवियो मे प्राप्त उन्मुक्त श्व गार-निरूपण, 
नायिका-भेद, नखशिख और अलकारिक शैली आदि पर सूर-साहित्य की प्रेरणा मानी जा 
सकती हे । साथ ही राम-भक्ति के रसिक सम्प्रदाय वाले कवियों ने सूर का सर्वांग अनुसरण 
किया और तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम सूर के लीलाधाम कृष्ण की भाति श्र गारिक लीलाओ 
में अष्टयाम मनाने लगे । सूर के पदों में जिस नखशिख नायिका भेद तथा सयोग और वियोग 
शूगार का विस्तृत और खुला चित्रण हुआ था वही परवर्ती काव्य का आदर्श बन गया। 
राधा-कृष्ण के आरोप के साथ नायक-नायिकाशों का चित्रण हुआ । बिहारी, देव, मतिराम 
आदि की वर्ण-योजना, अलकार-योजना औौर चित्राकन में सूर की शब्दावलिया और भावों का 
प्रभाव परिलक्षित होता है ।* फिर भी रीति काव्यकारों का विरह-निरूपण भ्रमरगीत के 
विरह-वर्गन के विस्तार और गहराई को पा नही सकता । सूर का विप्र लम्भ शउगार ऊहाओ 
की सीमा में पहुँच कर भी उपहासास्पद नहीं होता । अलकार प्रकरण मे पीछे स्पप्ट किया 
गया है कि सूरदास की अलकार-योजना रसानुभूति को ही बढ़ाने वाली है, रीतिकालीन 
काव्य में अलकार प्रमुख है रस व्यजना गौण है ।साराशु यह कि भव्ति-भावना को भूल क्र 
यदि शुद्ध काव्य दृष्टि से भी देखें तो भी सूर-अमरगीत रस-व्यजना और ध्वति की अधानता... 
के कारण परवर्ती रीति काव्य से कही बढ-चढ कर सिद्ध होगा। | 
गीति-काव्य 


पडित रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे “जयदेव की देववाणी की स्निग्ध पीयूषधारा जो 
काल की कठोरता मे दव गईं थी, अवकाश पाते ही लोकभाषा की सरसता में परिणत होकर 
मिथिला की अमराइयो में विद्यापति के कोकिल कठ से प्रकट हुई और आगे चल कर ब्रज के 
करील-ऊु जो के बीच फैल मुरकाए मनो को सीचने लगी । आचार्यों की छाप लगी हुई आठ 
वीणाए श्रीकृष्ण की प्रेम-लीला का कीतन करने उठी, जिनमे सबसे ऊ ची, सुरीली और 
मधुर फतकार शअ्रधे कवि सूरदास की वीणा की थी । सूरदास जी ने पूर्व प्रचलित गीति- 
१. देखिए सूर की काच्यकला, द्विती० स० पृ० ३४६ से ३५७ 
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पर धारा को निजी योगदान से विज्लेष प्रतिष्ठा दी। रागरागिनी समन्वित सगीत का _ 
च मे, कृष्ण लीला की मनोहर गाथा, लोक-गीत की सहज विह्ल॒ला मर्मस्पशिता और काव्य- 
भ निषत्रीय वर्ण-सगीत एवं रसावयव तथा अलकार-वैभव देकर उसके भव्य-भवन का नव- 
नर्माण किया । गीतिकाव्य सम्बन्धी उनके कृतित्व का मृल्याकन करने के लिए हिन्दी गीति- 
काव्य के पूर्वापर साहित्य पर विहृगम दृष्टि अ्रपेक्षित है । 
एक सयोग की बात है कि हिन्दी का प्राचीनतम साहित्य जो सन्‍्तो की वचनावली मे 
आविशभूत हुआ, गीतो के माध्यम से ही प्रकाशित हुआ | सरहपा आदि बौद्धसिद्ध-गोरखनाथ 
आदि नायपथी साधु और शालिभद्र सूरि आदि जैन साधुओं ने ग्रीतो मे अपने उपदेश 
प्रस्तुत किये । हिन्दी मे सर्वप्रथम प्राप्त जैन साधुओं के नत्य-गीतपरक 
रासे। काव्य में उपदेश भ्रस्तुत किये गये है । गीतो के रूप में लिखे हुए 
इस साहित्य में न तो भावात्मकता को प्रश्नय मिला है और न माधुरी को । इनमे गीत 
तत्व नाममाच्र को है । वौद्धो और नाथों की वाणिया सन्‍्तवानी की परम्परा मे आगे बढ़ी ) 
बौद्धों की सान्ध्य भापा मे अपभ्रश रूप अधिक था। विचार प्रधान जटिल पहेलियो के 
इन्द्रजाल युक्त रहस्यात्मक पद गीति की सहन भावात्मकता के विपरीत है | नाथो की बानी 
उनकी श्रपेक्षा अधिक गीतात्मक है। उसका बाह्मरूप बहुत कुछ वसा ही है, जैसा आगे चल 
कर हिन्दी कवियों ने प्रस्तुत किया । पद की टेक तथा अन्य लय-तुक प्रधान समान पक्तियाँ 
हिन्दी पद-रचना के अनुरूप है। किन्तु नाथो की वानियो मे भी ज्ञानोपदेश ही रखा गया 
है । गोरखवानी का ही रूपान्तर कबीर के पदो में देखा जाता है। इस परम्परा के पद- 
साहित्य में रहस्यात्मक अनुभूति, उलटवासियों के जटिल रूपक और विराग प्रधान विचार- 
धारा है। उसी के अनुरूप सस्कार विहीन नीरस असाहित्यिक अभिव्यजना है | स्पष्ट है यह 
परम्परा रसप्रधान गीतिकाव्य के लिए निष्प्राण थी । 
सूरदास से पूर्व एक दूसरी परम्परा भी थी, जिसका सूत्रपात जयदेव के गीत- 
गोविन्द और विकास विद्यापति पदावली द्वारा हुआ था। विद्यापत्ति ने लोकभाषा और 
लोकगीतो को विशेष महत्व दिया । उनके पद इसीलिए मिथिला के लोकगीतो के परिप्कृत 
रूप में प्रतिष्ठित होकर जन-जीवन के कण्ठहार बन गये । विद्यापति के गीतो के अधिक 
प्रचार का कारण यही था कि उन्होंने लोक धुनों की स्वाभाविकता की रक्षा की । यद्यपि 
उनकी पदावली में भी राग-राग्रिनियों का उल्लेस मिल रहा हैं फिर भी ऐसा लगता हे कि 
उन्होने शास्त्रीय राग-पद्धति के स्वर-वैभव का उपयोग नहीं किया । कदाचित्‌ विद्यापति शास्त्रीय 
सगीत-गायक न थे । उनके वारहमासा शुद्ध लोक घुनोमे रचे गये हे । तुकान्तता की भी अपेक्षा 
नहीं हे । अधिकाश पदो की रूप-रचना सतो की पद-रचना से मिलती है। जैसा ऊपर लिखा 
गया है विद्यापति ने पहले से आती हुईं पद रचना की स्वरविहीनता में लोकधुनो का माधुर्य 
झौर तारल्य मर दिया | साथ ही ज्ञानोपदेश की नीरस विपयवस्तु करे स्थान पर राधा- 
कृष्ण के प्रणय-व्यापार को प्रस्तुत किया । श्र गार रसमयी हाव-भाव प्रधान भावुकता ने गीतो 
का कायाकल्प ही कर दिया । दसके साथ ही काव्यात्मक अभिव्यक्ति का रगीन चोला भी 
पहनाया गया । अलंकारों से सजी-सजाई कोमलकान्त पदावली ने प्रणय की रसात्मक भाव- 


भूमि रूपी स्वर्ण में सुगन्धि उत्तस्त कर दी हा 


मूल्यांकन 


इतना सब कर देने के उपरान्त भी विद्यापति पदावली मे शुद्ध गीतिकाव्य के 
आत्माभिव्यजन का न्यून भाव ही मिलता है। यह नहीं कहा जा सकता कि विद 
पदावली के माध्यम से अपना कौन-सा निजी भाव प्रस्तुत कर रहे थे। प्रत्यक्ष कथ* 
अभाव में अपने-अपने मतानुसार कुछ लोग उन्हें भक्त मान लेते है और कहते है कि उन्हें) 
सरस रीति से राधा-कृष्ण के चरणों मे श्रपना आत्म-निवेदन प्रस्तुत किया है, किन्तु कुछ लोग 
मानते है कि वे तो शुद्ध सासारिक प्रणय को राधा-कृष्ण की ओट में ठीक उसी प्रकार व्यक्त 
करते रहे है जैसा कि कालान्तर मे रीतिकालीन कवियो ने किया । सारी पदावली में आत्मा- 
भिव्यजन के स्थान पर राधा-कृष्ण या तायक-नायिका के विभिन्‍न प्रणय व्यापारों का 
चित्रण हे । प्रार्थना और नचारी के थोडे से ही ऐसे पद है जिनमे कवि का निजी निवेदन 
प्रत्यक्ष रूप से प्राप्त होता है । साराश यह कि हिन्दी गीतिकाव्य-मदिर के भव्य भवन का 
निर्माण विद्यापति ने किया, फिर भी अभी प्राण-प्रतिष्ठा शेप ही थी । 


प्रत्यक्ष आत्माभिव्यजन ग्रीतिकाव्य का प्राण है। कवि आपबीती के रूप अपने ही 
अन्तस्तल के दुख-सुखो का सहज प्रकाशन करने के लिए विवश्ञ होता है, आश्रयदाता आराध्य 
या जगत की व्यथा-कथा को छोड कर अपने मे ही सीमित होता है। इस प्रकार की विषय 
वस्तु का अभिव्यक्तीकरण गीतो के श्रतिरिक्त और किसी विधा मे हो भी नहीं सकता। 
सन्‍्तो के यदा-कदा अपने आराध्य के समक्ष अपनी निजी अनुभूति प्रत्यक्ष रूप मे प्रस्तुत की 
थी । मीरा बाई की सम्पूर्ण पदावली आत्म-निवेदन के रूप मे ही रची गई है | समस्त जगत्‌ 
के सारे सम्बन्धो को छोड कर मीरा अपने गिरिधर नागर पर दीवानी थी । अपने पदों मे 
उन्होंने अपने सहज हृदयोदुगारो को प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत किया है। गीतिकाव्य के प्राण की 
दृष्टि से, मीरावाई की पदावली पर्वश्र ष्ठ है। उन्होंने जगत क्या, अपने आराध्य कृष्ण की 
गाथा से भी सम्बन्ध नही रखा । स्मृति, उल्लास और विरह-निवेदन के रूप मे अपने 
ही हृदयगत भावों का विवरण वे कृष्ण के समक्ष देती रही हैं। मीरा गायिका भी थी । 
सगीत की शास्त्र-विहित स्वर-लहरी में उनके गीत खरे उतरे। फिर भी जब हम मीरा बाई 
की पदावलीका साहित्यिक मूल्यांकन करते है तो पता चलता है कि उसमे काव्यात्मक क आस 
का सर्वथा अभाव है। मीरा ने कवयित्री बनने का स्वप्त मे भी विचार नहीं किया थ[।और 
उनका सम्पर्क भी काव्य-कला-मर्मजो से न था। समस्त जगत्‌ से नाता तोडने वाली मीरा 
का काव्य-साथना से क्या सम्बन्ध ”? अ्रलकार, ध्वनि और वक्रोक्ति उनकी रुचि के ठीक 
विपरीत थे । वे तो अपने कृष्ण के सम्मुख स्वभावोवित ही भ्रस्तुत करती थी, भले ही कोई 
उसे अकाव्य कह कर पुकारे | इसमे कोई सनन्‍्देह नहीं कि मीरा की पदावली मे काव्य का 
रागात्मक तत्व चरम सीमा का है, फिर भी मूल्याकन के समय काव्य के कलापक्ष को एकदम 
भुलाया भी नही जा सकता । 


सूरदास जी ने आत्म-निवेदन के रूप मे गेय पदों की रचना की। इन पदो में प्रभु के 
लीलावतारों का निरूपण हुआ है । सामान्यतया लीलावतारों की कथाश्नरो का वर्णन 
उसमे” हुआ है । पदो का वाह्याकार शुद्ध गीतात्मक है, फिर भी उसमे मीरा पदावली की 


अमरगीत का काव्य-वेभव 
शहर । 
_ शुद्ध आत्म निरूपण नही हुआ है । प्रभू की 'लीलाओ का विस्तृत वर्णन होने से वह 
च मेत्मक है। कथा के रूप मे भले ही वह आराध्य का वर्णन हो, वह गीति काव्य के अनुरूप 
गनिः माना जा सकता । किन्तु सूरदास जी के पदो की एक विशेपता यह है कि अ्धिकाश 
“दो की अन्तिम पक्ति में सूरदास जी पद में वर्णित-वस्तु की पृष्ठ भूमि में आत्म-निवेदन भी 
प्रस्तुत कर देते है । इस प्रकार कवि की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति भी पद मे आशिक रूप से हो 
जाती है। पदो में कृष्ण-कथा का ग्रान करते हुए भी परोक्ष रीति से वे प्रभु के सम्बन्ध मे 
आत्मभाव व्यक्त करते जाते है । सारी कथा वर्णनात्मक है । इस वर्णन में कथा का विवरण 
कम किन्तु उसमे प्राप्त कृष्ण का रूप-सौन्दर्य तथा उनके प्रति प्रस्तुत आ्रासक्ति का ही वर्णन 
होता है। प्रत्येक पद कथा का अद्य होते हुए भी सर्वथा स्वतन्त्र होता है और अपने अर्थ 
व्यक्तीकरण के लिए पूर्वापर पदों की अपेक्षा नही रखता । कथा-विवरण में सूरदास पात्रो 
के माध्यम से भक्‍्त-हृदय का भाव प्रस्तुत करते जाते है। इस प्रकार विनय पदो मे प्रत्यक्ष 
रूप से और लीला पदो मे पात्रो के द्वारा अप्रत्यक्ष रूप से |आत्माभिव्यजन उपस्थित करना 
ही सूर-काव्य का मुख्य उद्द श्य है। 


सूरदास जी सगीत में पारगत थे, इसीलिए इनकी पद-योजना में राग-रागिणी का शास्त्र- 
सम्मत वैभव विद्यमान है | सूरदास से पूर्व जितनी पद-रचना मिलती है, उसमे गेयत्व का 
बह वैभव नही मिलता । सूरदास के काल मे सगीत शास्त्र की चरम उन्नति दरवारी और 
सन्‍्त-समाजो में हो गई थी । सूरदास जी के पदो मे प्राप्त राग-रागिनियों की बडी सख्या, 
आऔर कालक्रम की अनुरूपता तथा स्वर और भावों की एक रूपता को देखकर सिद्ध होता 
है कि सूरदास जी ने अपने सगीत-ज्ञान के योग से हिन्दी पद-रचना के गेयत्व में विशेष 
परिमार्जन और परिवर्धन कर दिया था । उन्होने विविध हिन्दी छन्‍्दो---चौपाई, दोहा, रोला, 
गीतिका, सार, लावनी कवित्त आदि पर स्वर योजना की ऐसी रगत ढाली कि छदोविधान 
अधिक सरस हो गया । सूर के गीत इसीलिए विद्यापति और मीरावाई के गीतो की अपेक्षा 
कही अधिक गेय श्रौर कलात्मक है । 


| सूरदास जी के गीतों की तीसरी विशेषता यह है कि उसमे काव्य-सौन्दय भरपुर हैं जी के गीतो की तीसरी विशेपता यह है कि उसमे काव्य-सोन्दर्य भरपूर है । 
॥घप्वनि ओर अलकार-योजना के कारणसूर के गीत वभव-सम्पन्न है। उसमे मीरा के 
] ही की भाति ने तो अल्हड ग्राम-युवती का सादापन हैं और न विद्यापति के गीतों को 
कद आभूषण से सुमज्जित नागरीत्व । रस ओर अलकार के समुचित सामजस्थ से गीतो 


कलंवर बेड हौकमतोयवेंना है: 


ढ़! 


सूरदास के अन्य प्रकरणों में गीतिकाब्य विषयक जिन तत्वों का अभाव भी था उसकी पूर्ति 
भी भ्रमरगीत मे हो जाती हे। अ्मरगीत में कथात्मक सन्दर्भ अत्यप्प हे। उसमे प्रत्यक्ष आत्म 
निवेदन ही प्रमुस है । बह आत्मनिवेदन विरहानुभूति सम्बन्धी हूँ जो गीतिकाव्य के लिए सबसे 
अधिक अनुकूल है। इसलिए, जैसा कि पीछे गींतिकाव्य प्रकरण में विस्तार से कहां गया हैँ, 


न #०, क्क्स मु इससे कक, क् हिर पु न्‍्गी काव्य क्य 
सर-अमरगीत गीतिकाब्य 2 222 किक कि 5990.30.2 50% 05%404020 27 कसौटी पर खरा उत्तरता है। उससे पूर्व के हिन्दी-गीति काव्य मु 
कुल और ऊाव्य का ऐसा सुन्दर समन्वय नहा हो पायी था। सा 
ओम 





सल्यांकन 


सूरदास के उपरान्त अष्टछाप के अन्य भवत कवियो तथा अन्य सम्प्रदाय के ३ 
भवतो ने गीतिकाव्य की रचना की, किन्तु सूर-अमरगीत की तुलना में किसी कवि की र् 
उतनी उत्कृष्ट नही सिद्ध होती । गोस्वामी तुलसीदास ने विनय पत्रिका और गीतावली व 
रचना गेयपद शैली में की है | गीतावली मे गीतो मे लिखा हुआ श्रवन्ध काव्य है उसके पद पुर्वापर 
सम्बन्ध से जुडे है । कवि की आत्माभिव्यक्ति ग्रन्थ मे न के बरावर है। विनयपत्रिका मे 
प्रत्यक्षानुभूति तो पूर्णहूपेग हे किन्तु उसकी विचार-धारा विरक्ति प्रधात और गूढ दाशंनिक 
तथ्यों से वोभिल है। इन गीतो में सगीत का वह स्वरवैभव भी नहीं मिलता जो सूर के गीतो 
मे सुलभ है [इस प्रकार सूर अमरगीत भक्तिग्गीत माला का युनेल है /. 

भक्तिकाल के उपरान्त रीतिकाल में स्फुट पद-रचना का जो क्षेत्र मिला उसमे 
गीति-काव्य-धारा शुप्कप्राय हो गई। आधुनिक काल में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने उस धारा में 
फिर जलराशि डालनी आरम्भ की किन्तु विकसित होते ही गीतिकाव्य धारा का स्वरूप 
बदल गया । उसमे अन्तस्तल का बव्वन्यात्मक चित्रण प्रमुख हो गया श्रौर गेयत्व की प्राचीन 
शास्त्र-विहित सगीतात्मकता का सर्वंथा बहिष्कार ही हो गया। प्रतीकात्मक झव्दावली, 
लाक्षणिक प्रयोग और तुक-लय तथा उन्द-वन्धनों से सर्वथा मुक्त गीत नये रूप मे ढल गये । 
परम्परित स्वर श्रौर लय के अ्रभाव मे गीत गद्यात्मता की ओर दिन-पर-दिन बढते जा रहे 
है । नयी कविता के गीत नाममात्र को गीत रह गये है । इस प्रकार हिन्दी साहित्य के गीति- 
काव्य पर विहृगम दृष्टि यही सिद्ध करती दै-कि सूरदास का अमर गीत ही गीतिकाब्य: क़ा 
सर्वश्र प्ठ रूप है ॥ 
विरह-काव्य 


[पवरह प्रेम की कसौटी है । विरहाम्नि में तप कर श्रणय-स्वर्ण कान्ति पाता है। 
विश्व भर के साहिल्‍य में विरह-काव्य का स्थान अच्यतस है । इसके विविध रूप प्राप्त होते 
है । सूरदास से पूर बूरवे जिल ग्रन्थों मे विरह-काव्य का श्रेष्ठतम रूप श्राप्त होता है वे है विद्या 
पति पदावली, मलिक मुहम्मद जायसी छत पद्मावत और मीरा पदावली। विद्यापति जी 
ने विरह के अन्तर्गत पूर्वराग और मान-दशाओ का वडा ही विस्तृत और कमनीय वर्णन 
किया है किन्तु सूर-अ्मरगीत के मुल्याकन के लिए उसका विवेचन अशप्रयोजनीय है । प्रवास- 
बिरह सम्बन्धी विद्यापति के पद भी सख्या मे पर्याप्त है और उत्क्ृष्टता की दृष्टि से 
काब्यात्मक और मर्मस्पर्शी है। कृष्ण का मथुरा चला जाना और वहा से वापस न आना 
इन पदो का वण्य-विपय है।' विरह की दशाप्रो और काम दशाओ का सहृदय' सवेद्य 
चित्रण पदो में मिलता है। विद्यापति मे विरह-वेदना का केन्द्र बिन्दु सयोग सुख का अभाव 
आर कार-पीडा है । कामिती प्रिय के बिना शय्या पर सो नहीं पाती-- 

कि! कम शक 
१. मधुपुर मोहन जेकरे 
मोरा विदरत छाती । 
गोपी सकल विसरलनि रे 


जत छल श्रद्दिवाती !। (विद्यापति पदावली १६०) 


्र 
3 


है 


अ्रभरगीत का काव्य-वैनव 


सून सेज हिए सालए रे 

पिया बिन घर सोंय आजि । 
विनति करओ्ओो सहलोलिन रे 
सोंहि देहि श्रमियर साजि ॥* 


यौवन की अवस्था मे विरह महान कष्टकर है। विद्यापति की दृष्टि मे यौवन की 
उपयोगिता तभी है जब प्रिय समीप है, इसीलिए उनकी गोपी श्रसह्म काम-पीड़ा का अनुभव 
करती हुईं परम ख़िन्त और विपन्त है-- 
जोवन विन तन तन विन जोवन 
की जोवन पिय दूरे । 
सखि रे मोर बड़ देव विरोधी 
सदन बेदन बड़, पिया मोर बोलछड़ 
अबहु देहे परबोधी ॥१; 


विरहिणी की अभिलाषा यही है कि वह प्रिय के पास जाकर उसका झालिगन और 
सम्रम प्राप्त करे--- 
सन करे तहां उड़ जाइश्र 
जहां हारि पाइश्र रे | 
पेम पारससनि जानि 
आनि उर लाइम् रे ॥ 
सपनहु॒ संगम पाओ्नोल 
रंग बढाओ्नेल रे । 
सो मोरा विहि विघटाओल 
नन्‍्दओ हेराएल रे ॥3 
स्पप्ट है विरहिणी सयोग-सुखो के अभाव में ही दुखी है । उसको नींद इसलिए नहीं 
श्राती कि उसे मिलन का भ्रवसर नहीं है। गोपिका ने क्रृप्ण से प्रेम बचपन की अवस्था मे 
ही किया था, उसे दुख इसी वात का है कि यौवनावस्था के झ्रागमन पर प्रिय परदेश मे है। 
अब उसका उद्दयाम यौवन तरंगें ले रहा है-- 
गझासक लता लगाओझोल सजनी 
सयनन नोर पढाय 
से फल अरब तरनत भले सजनी 
ख्राँचर तर न समाय ॥ 


। भिटप ै! 


». विद्यापत्ति पदावली (वैनोपुरी) पद १८६ 
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श्ड 
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* छसे भय है कि उसके यौवन धन के चले जाने पर क्ृष्ण नही पूछेंगे--- 
जोवन रूप अछल दिन चारि | 
से देखि आदर कएल मुरारि || 
धनिक आदर सब तहं होय | 
निरधन वाउर पुछय न कोय || 
फिर वह कहती है कि यौवन के चले जाने के बाद यदि प्रिय आ भी गया, तो मैं उसे 
पाकर क्या करू गी--- 
अंकुर तापन ताप जदि जारब 
कि करब वारिद मेहे । 
इह नव जीवन विरह गयाओब 
कि करब स पिया गहे ॥।* 
पदावली के समस्त पद विरह से उत्पन्त काम-वेदना का स्पष्ट चित्रण करते है। 
विद्यापति की विरहिणी कृष्ण के दर्शन मात्र की भूखी नही है | उसमे वह स्वार्थ रहित प्रणय' 
नही है, जिसमे वासना या भोगेच्छा का लवलेश भी नहीं होता । उसको परचाताप भी है 
कि वह कृष्ण-प्रे म का फल क्यो न पा सकी ? उसने प्रेम तो मुग्धावस्था मे किया, किस्तु पूर्ण 
यौवन प्राप्त होते ही प्रिय प्रवासी क्यो हो गया ? इस प्रकार विद्यापति के विरह मे राजस- 
भाव की प्रधानता है, उसमे प्रेम की सात्विकता के दर्शन नही होते । सूरदास के भ्रमरगीत 
में दशा ठीक विपरीत है | गोपियाँ कृष्ण के दर्शतो की प्यासी हे । काम-वेदता का सकेत 
बहुत कम मिलता है। केवल चन्द्रोपालम्भ मे वडी खीचतान के उपरान्त काम-वेदना की 
अनुभूति प्राप्त हो सकती है । गोपियो के नेत्रों से निशदिन अश्व्‌ वर्षा होती रहती है । वे तो 
उनके बिना जी ही नही पाती । उन्हे केवल इस बात का परचाताप है कि कृष्ण उन्हें भूल 
केसे गये ? कृष्ण ने उनके साथ कपट किया है। उनको लगता है कि कृष्ण राजा हो गये, 
अब गो, गोपी, गोपाल उन्हे भूल गये है । सदा उन्ही के ध्यान में रहती हैं। उनकी 
पूर्वे स्मृतिया उन्हे घेरे रहती हैं । फिर भी वे कृष्ण का तनिक भी अनभल नही चाहती । 
नहाते हुए उनका एक वाल भी वॉका न हो, ऐसी उन्हे कामना है! अन्त तक वे आशा 
लगाये रहती है और शभ्रन्त मे कुरुक्षेत्र मे क्षण भर के लिए मिल कर ही उन्हें परम तृप्ति 
हो जाती है । भ्रमरगीत के इतने अधिक पदो मे खोजने से भी काम-वेदना का राजस भाव 
नही मिलता । सर्वत्र सात्विक प्रणय, आत्मसुख का वलिदान तथा त्यागभाव ही मिलता है । 
जायसी का पद्मावत प्रेमाख्यान काव्य का प्रतिनिधि महाकाव्य है। पद्मावत का 
विरह-वर्णन साहित्य में विशेष महत्व रखता है | पद्मावत मे सूफी विचारधारा की प्रधानता 
हैं, जिसमे विरह चिन्तन का मेरुदण्ड है। मिलन से पूर्व पूर्वराग की अवस्था भी विरह के 
अन्तर्गत मानी जाती है किन्तु इस दशा मे विरह की दशाओं की आरम्भिक अवस्थाएँ ही 
होती है। अभिलापा, चिन्ता, उद्दे ग, गुणकथन ही उस स्थिति में शोभा देते हैं। विरह की 
परवर्ती स्थितियाँ--अ्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण आदि प्रवास-विरह में शोभ- 
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अ्रमरगीत का काव्य-वैभव 
है, किन्तु सूफी विरह-व्यजना मे परवर्ती दशाएं ही सर्वप्रथम दिखाई जातों 
रण के लिए रत्नसेन ज्यों ही तोते से पद्मावती का नखशिख सुनता है, वह मछिंत हा 
॥ है, जडता की स्थिति आ जाती है और मृत्यु उसे घेर लेती है। 
सुनतहि राजा गा सुरकाई ) जानह लहरि सुस्ज के श्राई ॥ 
विरह भंवर होइ भावरि देई । खिन खिन जीव हिलोरे लेई ॥ 
कठिन मरन ते पेम वेवस्था | ना जिश्न” जिश्नन न दसई अ्रवस्था ॥ 
जनु लनिहारन्ह लीन्ह जिउ, हरहि तरासहि ताहि। 
एतना बोल न आव मुख, करहि तराहि तराहि ॥* 
थोड़ी देर बाद जब उसकी मूर्छा समाप्त होती है तो वह उनन्‍्माद की स्थिति मे 
अनाप-शनाप बकता है । उसे बीमारी घेरती है, अनेक वैद्य, हकीम, ओभा उसे देखने आते है। 
विरह का यह आत्यन्तिक रूप उपहासास्पद है । रूप के श्रवण मात्र से मिलन की अभिलाषा 
उदय होना चाहिए, जिसमे उल्लासजनित आवेग होता है । भारतीय दृष्टिसे विरह का क्रमिक 
विकास पूव॑राग, मान, प्रवास और करुणान्तक विरह के रूप मे होता है। सूरदास जी ने 
इसी प्रकार विरह का निरूपण किया है। जायसी का विरह सूफीन्पद्धति का है। पद्मावत मे 
नागमती का विरहावर्णन प्रवास विरह का उत्कृष्ट नमूना है। यहाँ भी सूफियों की 
करुणात्मक स्थिति ही प्रमुख रूप से प्रस्तुत की जाती हैं। प्रथम पद में विरहिणी के 
रूप का वर्णन करते हुए कवि कहता है उसके शरीर मे अस्थि पजर मात्र रह 
गया है-- 
सीौरस जोरी किमि हरी, मारि गएउ किन खग्गि | 
भुरि कुरि पांजरि धनि भई, विरह के लागी अग्नि ॥| ३ 
आगे वर्णन में बीभत्सता की स्थिति श्रा जाती हैं। उसके शरीर का रक्‍त निकल 
जाता है, जिससे उसकी चोली भीग जाती है ।* उसके हृदय मे विरह की आग ,जजल रही है, 
उसके शरीर को सुलग-सूलग कर राख कर रही है | उसके शरीर का सारा रत बह गया, 
माँस गल गया भर हड्डिया शख की भाँति सफेद हो गई हैं ।* 
अ्रत्युक्ति का ऊहात्मक स्वरूप सूफी विरह की विशेषता है। मृत्यु-सम्बन्धी भाति- 
भाति की व्यजनाए हृदयस्थित विरह-वेंदना की अभिव्यक्ति का सावन बनती हे । नागमती 
भौरे और काग को देखकर कहती है-- 
पियसों कहेउ सदेसड़ा, ऐ भवरा ऐ काग | 
मु सो धनि विरहे जरि गई, तेहि क धुवा हम लाग ॥ 





१६ पदनावत, ११६ 


२. पदमायत्त ३४६ 
३० विरदवान अस लाग न ठोली | रकत पस्तीजि नीजि तन चोली । (३४३) 


४. रफ्न दरा गास गरा, दा भषठ सब संस | (3५०) 


>> ककक- 2५ 


मूल्यांकन 


“उसके मन की केवल यही भ्रभिलापा है कि-- 
यह ॒ तन जारो छार के, कहों कि पवन उड़ाउ। 
मक्‌ तेहि मारग होइ परों, कंत धरे जिहि पाउ ॥ 
समस्त बारहमासा विरह-वेदना की अभिव्यक्तित का माध्यम है । इसमे कोई सन्देह न, 
कि जायसी का ऊहात्मक विरह-वर्णन वियोगिनी की अन्तर्जलन की विभीषिका को प्रत्यक्ष करता 
है। फिर भी उसमे गरिमा का स्वंथा अ्रभाव ' मिलता है। सूरदास के भ्रमरगीत में विरह की 
दशशाओ का वर्णन मिलता है । उन्माद, व्यांधि और जडता की स्थितियाँ हैं, किन्तु जायसी जैसा 
उपहासास्पद रूप कही नही मिलता । गोपिया अपनी अन्‍्तर्ज्ञाला का सकेतमात्र करती है 
और प्रत्येक कथन मे क्ृष्ण-दर्शन की अभिलाषा को सजोये रहती है। उपालभ में भी कृष्ण 
स्मृतियों को आधार बनाती है । राधा जी की विरहावस्था में चरम सीमा मिलती है। 
वे घर से बाहर पाव नही निकालती, उद्धव का सन्देश सुनते ही उन्हें बुखार (तॉवरो) चढ़ 
जाता है | वे अत्यन्त मलीन रूप मे है। उनकी साड़ी कभी धुली नहीं, क्योकि साडी पर 
सयोगावस्था के हरि श्रम जल” पड हैं, उनकी सूगन्धि का आस्वाद वे करती है । यदि साड़ी 
धुले तो वह जाती रहे । सदा नीचे मु ह किये, समस्त सम्पति हारे हुए जुआरी की तरह पड़ी 
रहती है ।* उनका शरीर सूर्ख गया है । 
इतने पर भी उनके मन में किसी प्रकार का रोष नहीं है। यह सुनकर कि उद्धव 
वापस जा रहे हैं और सभी ब्रजवासी अ्पना-अपना सन्देश कृष्ण के पास भेज रहे है राधा भी 
साहस करके बाहर निकली । कदम बढाया था कि शारीरिक निर्बलता के कारण गिर पडी, 
उठी और कुछ कहना चाहा, किन्तु गले के रु ध जाने से एक शब्द भी न निकला, श्राँखो से 
अश्न धाराएँ मात्र निकल पाई । इतता होने पर भी उसके भमन्त के भीतर मिलन की अभिलापा 
का दीप प्रकाशित है-- 
...मर हरि के दरस कारन रही भ्रासा लौच। .. रि के दरस कारन रही आझासा लीन। 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने रामचरितमानस मे प्राप्त श्री सीता जी के विरह-गास्भीय॑ 
की प्रशसा की है कि वे समुद्र पार लका वन में वदिनी होते हुए भी रोती-कलपती नहीं 
है | गोस्वामी जी ने एक दोहे मे ही उनके विरह-शील का निम्नाकित चित्र प्रस्तुत किया है-- 
साम पाहुरू दिवस निसि, ध्यान तुम्हार कपाठ । 
लोचन निज पद जत्रिका, जाहि प्रान किहि बाट ॥ 


उन्होने यह भी कहा है कि परिस्थिति की गभीरता के अभाव में गोपियो के वियोग 
"से भी वह गम्भीरता नही दिखाई पड़ती जो सीता के वियोग में है। उनका वियोग खाली _ 
-5 केंग कामसा दिखाई पड़ता है । सीता अपने प्रिय से वियुवतत का काम-सा दिखाई पड़ता है। सीता अपने प्रिय से वियुक्‍त्त होकर कई सौ कोस- दूर 


-इंगरे दीप में राक्षतों के बीच पड़ी हुई थी। गोपियों के गोपाल केवल दो चार कोस के एक 
नगर में राजसुख भोग रहे थे।* 3३» 


१५ सरसागर, पद ४६६१ 
न २ 43 क्र अपज्शप््‌ 
१. सरकु> १७२ 
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अमरगीत का काव्य-वेभव 


«५ » लगता है उपय कत अभिमत पडित रामचन्द्र शुक्ल ते राधा जी पर दृष्टि डाए बिता 
हैँ दिया है | भ्रमरगीत मे गोपियाँ ही उद्धव के सम्मुख राधा का प्रतिनिधित्व कर रही 
व में .. सीता जी ने तो हनुमान को देखकर उनसे वाते की । रामचन्द्र जी का हालचाल पूछा । 
लिहें भी पूछा कि क्‍या वे कभी उन्हे स्मरण करते हैं ? क्या कभी मेरे नेत्र उनके, चरण-कमलो 
का दर्शन कर पायेगे ? * राधा जी की असीम वेदना ने उन्हे तो सर्वेथा विपनन कर दिया था । 

वे एक शब्द भी नही निकाल पाई । शी 


इस प्रकार स्रदास की राधा विरह की साक्षात्‌ मूर्ति ही वन गईथी । न वे 
विद्यापति की राधा की भाति काम-वेदना से पीडित हैं और न जायसी की नाग्रमती की भाति 
जल-जल कर राख हो गई है । विद्यापति और जायसी की वियोगिनियाँ बारहो मास रोती 
रहती है | सूर की गोपियो ने उपालभ के स्व॒रों मे अपनी वेदना प्रस्तुत की है। उनके 
वियोग में भ्राशा की मधुर लो टिमटिमाती रहती है वे कृष्ण विरह मे कोटि वरीस' जीने 
को प्रस्तुत रहती है। घैयें उनमे सीता से भी श्रधिक है क्योकि सीता जी ने तो ह॒नूमान जी 
कौ केवल एक मास की अवधि दी थी ।* राधा जी सारे जीवन कृष्ण से वियुकत रही और 
| कुरुक्षेत्र मे केवल एक वार दर्शन करके ही परम तृप्त हो गई । क्ृष्ण-दर्शन की भूखी राधा 
देखकर निहाल हो गई कृष्ण ने नयनो से मिल कर ही उनसे कहा कि हममे और तुममे कोई 
भेद नही है । तुम दुर रहकर भी पास ही हो | राधा और कृष्ण“ क्षण भर के लिए एक हो 
गये और फिर कृष्ण ने राधा से कहा कि-तुम न्नज लौट जाझो । परम तृथ्त राधा प्रसन्नता 
से ब्रज लौट गई ।* 
हि निदचय ही विरहिणी राघा का यह स्वरूप अपूर्व है। काम-वेदता और सासारिक 
विपय-लिप्सा का लवलेश भी वहाँ नहीं मिथता । विरह की पीडा भ्रवश्य ही आत्यतिक है। 
जायसी की जल-जल कर फोयला होने वाली तागमती भी सहृदय से उतनी करुणा नही 
प्राप्त करती जितनी राधा, फिर भी राधा मे पूर्व सुखो का स्मरण और भावी दर्शत की 
'आशा अन्त तक विद्यमान रही ओ एसी और उसी ने उसे अमर भी कर दिया। 





कप क 0.3 भिलजलयणजीण की 


१. अब कहु कुसल जाऊ वलिहारी | अनुज सहित सुख भवन खसरी || 
कोमल जित कपालु रघुराई | कपि केहि हेतु धरी निठुराई | + 
सहज वानि सेवक सुस्टायक | कवहू सुरति करत रघुनायक || 
कवहू नयन मम सीतल ताता | होइहि निरखि स्याम मदु गाता || 
बचन न आव नयन भरे वारी | अद्ृह नाथ हो निपट विसारी ॥ 
(रामचारत सानस) 
२. मास दिवस महु नाथ न आवा । तो पुनि मीदि जिश्रत नहि पावा ,। 
(रामचरित मानस) 
३. दावा माधव मेंट भट |» ह 
राधा मावव, मावत्र राधा, क्रठ भू ग गति दे जु गई ॥॥ 
ज्ञावव राधा के रस राचर रात मानव रे रद || 
माधव राधा प्रीति निरदर, रलना करि सो कह्रि न गे |॥ 
विद सि कदयी इम तुम नर्दि अन्तर, चंद कढ़ि को उन जज पढई ) 


यूल्दास प्रदु गया माषय, लस विद्दार मित सर्द नंद |) 
कल ( स/सागर, पद ४६११) 
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दूसरों की बातें क्योंकर अच्छी लगेंगी। क्रषष्ण जिस गोपिका की गली से अपनी 
अलवेली वेश-भूषा, चाल-ढाल, हँसी-मुस्कान के साथ निकलते है उसी का घैय॑ मन- 
प्राण सब कुछ हर ले जाते है--'नेकु ही में सेरो कछ मोप न रहन पायो, औचक ही 
आय भट्दू लूट सी बिते ग्यो । छवि से छवीले क्रृष्ण सवेरे-सवेरे ही अचानक किसी 
की गली मे बडे रँंगीले ढग से जा पहुँचते है. बस फिर क्या हैं उनकी चटक-मटक 
और लटक देख उसका तो मन ही बिक जाजे हे और जब कृष्ण कोई प्रेम से लपेटी 
तान गा उठते है तव तो उसकी दशा अकथ हो जाती है---'तब तें रही हों घृमि झूमि 
जकि बावरी हें, छुर को तरंगनि में रंग बरसायगौ । प्रभाव का वर्णन करते हुए 
घनआनन्द ने बताया है कि कन्हाई के आनन्त पर जितनी ही आनन्द की ओप चढती 
जाती है उत्तनी ही गोपिका को चाह भी--- 
जय जं जता आपलत ऐ आप्सकर ९ मोप करे 
त्यों त्वोँ इत चाहुनि में चाह बरसति है। 
उनकी तानो से वे लुब्ध हो जाती है और उनके प्राण छले जाते है, उनके 
वक्षदेश पर पडी भोती की माला को देख गोपिकाओ के मन उस शोभा की गगा मे 
निमग्नामग्न होने लगते है---मंजन करत तहां सन बनितान के, निहारि सोती-सालहि 
विचार धारा गय की ।* सुन्दर वेश वाले कृष्ण उनके चित्त मे छा जाते हैं, उलझा 
लेते है उन्हे और यमुना के तट पर घूमते हुए उन पर जादू-सा डाल देते है । ब्रज- 
मोहन के रूप से छक् कर गोपियों के मन और नेत्र महा मतवाले हो जाते है, वे 
पपीहे के समान आनन्दधन के प्रेम से रात-दिन भीगे रहते है। आँखे उनके अनूपः 
रूप से ठग-सी जाती हैं, उनकी उलझन और कोई नहीं जान सकता, उनके रूप को 
अधघा कर पीती हुईं भी ये अवृप्त रहती है'। गोपिका कहती है--है ऋष्ण ! तेरी 
जोहन' हमारे पीछे पड गई है जिसके कारण अजीव विपम रूप से हमारे हृदय मे 
भाव उठते है। तुम्हारी आँखो के विष भरे कोए देखने पर हमे सुधा से सीच देते 
हैं किन्तु वे ऐसे अनियारे (नोकदार) है कि श्राणो तक घेंस जाते है । तेरी आँखो और 
चितवन में जो परिपूर्ण कान्ति है उत्तके कारण हमारी आँखों मे चकाचौंध-सी छा 
जाती है, तेरे नेनों को उज्ज्वलता मोतियों की आभा से भी अधिक है । तेरी ऐसी बक 
चितवन हमारा सारा धैयं और चातु्य गायव कर देती है । कृष्ण के शोभा-समूह को 
देख कर हमारा हृदय शीतल हो जाता हे, भाव उमड़ पडते है, दृष्टि उधर ही बनी 
रहती है, चित्त का चैन समाप्त हो जाता है, प्यास सतत बनी रहती है आदि-आदि । 
इसी प्रकार उनकी मोहनी का वर्णन करते हुए बश्ी के प्रभाव का भी कवि ने व्यापक 
रूप से वर्णन किया है।' इसी प्रकार के प्रभाव-ज्यजक अनेकानेक चित्र कवि ने 
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प्रस्तुत किये है जिनमे रूप-प्रभाव व्यापक रूप से कथित हुआ है ।' कही-कही कवि ने 
अपने आप पर भी कृष्ण की छवि का प्रभाव वतलाते हुए कहा है कि हम तो घनर्याम 
की छवि के पपीहे वने हुए है । 


राधा 


राधा की चर्चा घतआनन्द ने अपने प्रेम काव्य के सन्दर्भ से भी की है और 
भक्ति के आलम्बन रूप मे भी । जिन रचनाओ मे राघा आराध्या के रूप मे अकित 
हुई है वहाँ उनके छप का चित्रण विशेष नहीं मिलता, बस दो चार इसी प्रकार की 
उक्तियाँ मिलेगी-- 


राघा अतुल रूप गुन भरी । ब्रजबनिता-कदब संजरी । (प्रिया प्रसाद) 


शेष उनकी महात्म्य की वर्णना और अपनी भक्ति भावना का निवेदन मिलेगा | 
प्रेम से सम्बन्धित छन्‍्दो में उनके रूपो के चित्रण की कोई विशेष चेष्टा नही दिखाई 
देती । हाँ, राघा के रूप-प्रभाव द्वारा उनका रूप-सौन्द्य अवश्य चार-छ छन्दों में 
व्यंजित किया गया है।? राघा के सौन्दर्य की व्यजना करते हुए कही तो कवि ने 
उनके यौवन-समुृद्धि को वसन्‍्त के साहश्य द्वारा प्रत्यक्ष कराया है, कही उसके मुंह में 
कृष्ण द्वारा लगाये गये ग्रुलाल की अद्वितीय शोभा की ओर इगित किया है और कही 
उसके रूप की वास्तविक सुवर्णता अथवा उत्तमता का कथन किया है--राधा का 
यौवन-विलास वसन्त है जिसमे अग-अग की कान्ति का विकास है, वनमाली स्वय उस 
» यौवन-विलास की सेवा करते हैं तथा उसे देख स्वय कामदेव अधीर हो जाता है, 
जिसके स्वरों में कोकिला की कुक-माधुरी है तथा साँसों में सौरभित समीर बसा 
हुआ है, जिसके प्रस्वेद मकरन्दवत है तथा प्रेमी के मनोरथ रूपी भ्रमर जिस पर 
मेडराते है ऐसी राधा यमुना के तट पर इन्दावन मे अपनी वसत के समात यौवन- 
सुषमा के साथ शोभा दे रही है। इस सौन्दर्याकन की नवीनता देखने योग्य है, कविता 
रूपक का भार ऐसे सहज ढंग से वहन कर रही है तथा रूप-सौन्दर्य का भी सुक्ष्म' 
और सुकुमार चित्र नये और ताजे ढग से भ्रस्तुत किया गया है। राधा के गोरे मुंह 
में कृष्ण ने गुलाल लगा दिया है---उज्ज्वल मुखश्वी मे गुलाल की लाली ने जिस 
अभूतपूर्व सुपमा की सृष्टि कर दी है वह कही नहीं जाती । ऐसे अनूप रूप की निकाई 
क्या कही जाय | है राधा ! लाल, रे मुँह में गुलाल लगा कर सौतो के हृदय में 
होली-सी लगा दी है । रूप के 45 यहाँ सुन्दर भावना और मनोहर कल्पना 
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३३ 
तथा रूप का प्रभाव भी वणित किया गया है। एक छन्द मे कवि बहता है कि नेत्रो 
ने तोल कर परख लिया है कि राघा का रूप ही असली सोना हे । रत्ती के वाँट से 
तोलने पर वह पृर्णत' खरी उतरी है। 'रती' का अर्थ रत्ती और कामदेव की स्त्री 
हुआ ; प्रथम अर्थ तो यह है कि राधिका का रूप. बावृत़ तोला पाव रत्ती ठीक है 
दूसरा अर्थ यह कि रति से भी उसका रूप बढ़ कर है, नेत्रों ने इस तथ्य का निश्चय 
कर लिया है। यहाँ पर रूप की उत्तमता कथित हुई हे । 

इसके पश्चात्‌ कृष्ण की ही उक्तियों द्वारा उनके हृदय पर राधा के रूप का 
प्रभाव कथित हुआ हे जिसमे उसके रूप की प्रियता और सतापहारिणी क्षमता का 
वर्णन हुआ है । कृष्ण कहते है कि हे राघे ! तेरे लावण्यपूर्ण अग्र-प्रत्यग से अररा कर 
बरसता हुआ प्रेम का जो रग है वह मुझे बहुत प्रिय लगता है। है गोरी ! ये तेरे 
रसीले नेत्र हैं या श्याम मेघ जो विरह सनन्‍्तापों की दावाग्नि को पी जाते है । एक 
छन्द मे कवि ने कृष्ण को राधा के रूपासव से छका हुआ बतलाया है। एक अन्य 
उन्द मे राघा के नृत्य-सौन्दयं तथा उप्तके रूप-रस में कृष्ण के भीगने का अपूर्व वर्णन 
किया है--- 
गति लेत प्यारी न्यारी न्यारीयै लहक जामे, 
लोन अंग रंगनि लगे निकाइये झरी। 
मुसकानि-आभा-फंल छाकत छबीलो छेल, 
सील भज चाहनि रसीली बरुनी ररी॥ 
मुरली बजाय के नचावे रिक्षवार प्यारो, 
सुरति लगोहों डटि भोंह भेद सो भरी॥। 
ढोरक पे ललिता ललित आगुरीरि ढोरे, 
छायो घनआनन्द चटक चोख है परी॥ 


एक बार कृष्ण के हृदय पर पडने वाले तीक्षण प्रभाव का कथन करती हुई 
एक सखी कहती है--अरे राधे ! तूने जब कृष्ण को देखा तो क्या टोना कर दिया 
तूने इस तरह उन्हे देखा कि उनका हृदय बेतरह विद्ध हो गया । वे तो पिचकारी ज्यो 
की त्यो लिये रह गये, तेरे रूप का ऐसा धवका उन्हे लगा कि वे शिथिल पड गये । 
तुझे तो विधाता ने ही वनाया है, भला अब तेरी बरावरी कौन कर सकता है ! तेरी 
हँसी की कौघ ने उन्हे भिगो दिया और कपोलो पर गुलाल मसल कर तो तूने उन्हे 
अपने हाथो मे ले लिया | इस तरह राधा की चितवन के कारण कृष्ण की वेतरह आहत 

. स्थिति का वर्णन किया गया है--- ५“ 
पिचका लियेंई रहे रह्यौ रंग तोहि देते, 
रूप को धसक लागें थके हैं थसरि के। 
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तथा“ लिए किसी भी प्राकृतिक उपकरण अथवा ऋतु को लेकर वे अपने भावों की व्यक्त 
मे तो *रिते रहे हैं। यह जरूर है कि ये प्राकृतिक उपादान उन्हें सुख पहुँचाने के बदले 
- तोलः वेदेसाओं का ही उपहार देते रहे है । इन्हे प्रकृति ने क्‍या पीड़ा दी“यह तो हम विरह- 
( निवेदन के सन्दर्भ मे देखेंगे किन्तु किन-किन प्राकृतिक उपकरणों ने विरही घनआनन्द 
दूसर अथवा विरहिणी गोपिकाओं को पीडित किया यह देखना चाहिए । लहकती हुई पु: 47 
कर सेंटेके हुए बादल, चमकती हुई बिजली, वर्पा के प्रसूनो की सुगन्धि, चतुदिक घिरी हुईं 
घटायें, कलापियों की कुक, शीतल समीर, विजली की कौध, टृठती हुई उल्कायें, प्यासे 

प्रभ पोतक, उन्मत्त मयूर, गरजते हुए बलाहक, हँसती हुईं विजली, चन्द्रमा रहित अन्ध 
वर्ण “काश आदि का वर्णन कर कवि ने इनके द्वारा विरह की उद्दीष्ति दिखलाई है। 
बरर अभिव्यजना के आचायें घनआनन्द ने अपने वियोग का आतिशय्य दिखलाने के लिए 
रसी ऐंक छन्द गे अपनी व्यथा को ही प्रकृति मे भर दिया है और कहा हे कि चपला में जो 
हन्द में कौ पपीहा के स्व॒रो में जो वेदना है, जिधर-तिधर भठकते हुए पवन में जो अस्थिरता 
छन्दय + “४ ४” - शक्ति है वह सब भ्रकृति को विरही से ही प्राप्त हुए हैं। वर्षा 
कि तु वेदना को कम ७.२ नही देती । एक छन्द में वर्षा के उपकरणों को एक-एक कर 
सम्बोधित किग्रा गया है, थैयें और शक्ति के साथ उनका मुकावला किया गया है और 

उन्हे यह ललकार दी गईं है कि जब तक विनोद वरसाने वाले हमारे प्रिय नही आते 

तब तक तुम जितना दुख देना चाहते हो दे लो, उनके आने पर यदि दु ख दे सको तो 

मैं तुम्हे समझूँ। 'बिकल बिषाद भरे ताही की तरफ तकि' और 'कारी कुर कोकिल कहाँ 

को बैर काढ़ति री' वाले छन्दे में प्रकृति का अनूठे ढग से बिरह काव्य मे नियोजन हुआ 

है । वसन्त ऋतु का कवि ने विरह्‌ वर्णव अथवा विरह-निवेदन मे उपयोग नही किया है, 

केवल इतना कहा गया है कि वह प्राणघातक कुसुमशरो से सयुक्त हो विरहियो का 
शिकार करता फिरता है और कामदेव का परम सहचर बना हुआ अपनी पूरी सेना 

के साथ उन्हें त्रास देता फिरता है। विरहोह्ीपक उपकरण के रूप मे घनआनन्द ने 
सावन की सुहावनी बूँदो, सुगन्धियो, चन्दन-गुलाल-अबीर-सगीत, दीपावली, निशा, 

५ दिवा, चन्द्रमा, चाँदनी, पुष्पित कमल, सुरभित समीर, चातक आदि को लेकर एक से 

' एक सुन्दर छन्द लिखे है जिनमे प्रकृति द्वारा विरही अथवा विरहिन की मनोव्यथा को 

* अकित किया गया है ।१ - 

६ अपनी भक्ति-परक रचनांओ मे ब्रज के प्रति अनुराग से भर कर घनआनन्द ने 

हैं जहाँ-तहाँ ब्रज-भूमि अथवा वहाँ के ग्राम जीवन अथवा ग्राम्य दृश्यों का वर्णन किया 

* है। ये वर्णन एक ओर जहाँ भक्ति-प्रेरित है वहाँ गा के व्यक्तितव परिचय, 

| स्थान, मोह एव अनुभव का भी आधार लिये हुए है । इस सन्दर्भ में ब्नज-भूमि के 
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प्राकतिक वातावरण के जो स्वच्छन्द चित्र घनआनन्द ने अकित किये है वे अपने माधुय॑ 
के कारण देखने योग्य है। उनमे वास्तविक प्राकृतिक छवि के चित्रण का जहाँ-तहाँ 
प्रयास मिलेगा--- 


बरहे हरे भरे सर जित तित । हित-फुहार की झमक रहति नित ॥ 
जुहीं सुहीं सुख गुहीं खिली हैं। लता ललित तरु उम्रगि सिली है ॥ 
गिरि गोधन हरियारों रहै।चौसासो नित बासो गहै ॥ 
झूमें रहत गिरि सिखर बादर । बोलत मोर पांति भरि आदर ॥ 
(ब्रज स्वरूप) 


ब्रज के खरिक, खोरि, गोधन, खेत और क्यारियाँ, गोरस दहल (कुड), धान्य, 
न्‍्यार (भुस) आदि तथा ब्रजवासियों के परिवार देख कर मन और आँखो को अपार 
सुख मिलता है। कवि कहता है कि ब्रज की सम्पदा और सहज माधुरी कहते नही 
बनती । ब्रज के वन और नाले सदा हरे-भरे रहते है जो ग्वालो और गायो के लिए 
सदा सुखदायी है । कदम्ब, पसैहू, ताल, रसाल आदि की छाया मे मोहन विहार करते 
है और प्रेम से बैठते है तथा कभी-कभी वे सघन वन्य कन्दराओ मे भी सखाओ के 
संग प्रवेश करते हैं। इस प्रकार का वर्णन ब्रज प्रसाद' मे आया है। '्रज स्वरूप' मे 
भी घनआननद ने ब्रज ग्राम का एवं वहाँ की प्रकृति का अल्प किन्तु मनोहर वर्णन किया 
है। वे लिखते हैं कि वहाँ के ऊँचे-ऊँचे प्रकाशयुक्त चौपाल और ललित चौहटे देखते 
ही बनते हैं, चारो ओर शुभ और सुन्दर इक्षावलि है, निकट ही साँवले सरोवर हैं 
जो मानो ब्रजमोहन की छवि देखने के अमल दर्पण हैं । घाट या पनघट और खोरियाँ 
(गलियाँ) नाना प्रकार के रिझा लेने वाले दृश्य उपस्थित करती है। ब्रज मे सतत 
आनन्द की वर्षा होती रहती है इसलिए वहाँ वारहो महीने चौमासा बना रहता है, 
किसान की खेती निर्वाघ गति से चलती रहती है। घुमड-घुमड कर भेघ जल-हृष्टि 
करते है जिसमे भीगते हुए क्रजवासियों की शोभा देखने योग्य होती है । नदी, तालाब, 
नाले भरे हुए हैं; चारो तरफ प्रकृति हरी-भरी गोचर होती है । इस प्रकार कुछ 
स्वच्छन्द पद्धति पर घनआनन्द ने न्नज की प्रकृति का वर्णन किया है । किसान की 
चर्चा अपवाद रूप से ही धनआनन्द के काव्य में मिलती है अन्यथा वेचारे कृपक की 
चिन्ता किस रीति युगीन कवि को थी । स्वच्छन्द दृष्टि रखने के कारण ही घनआनन्द . 
उसका वर्णन कर सके है । 


